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IN CASO DI MANCATO RECAPITO S| CHIEDE LA RESTITUZIONE IMPEGNANDOSI A PAGARE LA TASSA DOVUTA

Il Monogramma VG

Gia restaurata anche

elle cinque carrozze rimaste a Villa Verdi a

Sant’Agata di Villanova d'Arda, nella casa del gran-
de Maestro, I'unica ad avere un’indicazione certa di
appartenenza e questo Phaeton che porta sui fianchi
della cassa il monogramma G.V., intersecato, con l'ele-
ganza dei tipi all’antica, su foglia d’oro con chiaroscuri,
per renderla a rilievo.
E’ sintomatico che proprio questa vettura, tanto poco da
parata, sia la sola ad essere cosi certificata; trattasi di un
mezzo ele-
gante ma da
giorno e per
le buone sta-
gioni, guidata
dal proprieta-
rio senza la
pompa del
cocchiere,
mezzo agile
e “familiare”;
¢ come se Vi
fosse stata la
volonta di fir-
mare proprio
questo legno
come il pre-
ferito per la
villa e per il
risvolto da
agricoltore
del Genio
che lo posse-
deva.
Elegante nei
tessuti dai
colori chiari,
con abbina-
mento  di
lerra di Siena
bruciata e
filettature
color corallo

Il Phaeton appartenuto al Maestro

la seconda carrozza

e nero, la veltura presenta civetteria oltre ad una grande
versatilita e praticita d’uso e di maneggevolezza.

Sugli assali presenta la scritta “Luigi Morelli Milano”,
che si puo attribuire ad un carrozziere o ad un fabbri-
cante o importatore di tecnologia.

Il restauro di quest’oggetto ha comportato la solita dose
di pazienza e di rispetto, tenendo conto che si e dovuto
sacrificare parte dell’interno della capotte per avere
materiale sufficiente per riparare il divanetto e la scossa-
lina di cassa.
La capotlte
esterna, in
pelle, ¢ stata
riparata ed
integrata
come la
grembiulina
per le ginoc-
chia anterio-
re, mentre si
e dovuta for-
nire una
grembiulina
nuova per |
passeggeri
della parte
posteriore.
Tappeti e
rivestimenti
delle pedane
sono  stati
sostituiti,
cosi come lo
schienale
della pan-
chetta poste-
riore.

Molti sono
stati gli inter-
venti  che
riguardano
la struttura




lignea, come cambi dei biscottini (elementi in legno che
collegano le balestre agli assali o alla cassa), rinforzo
delle pedane, delle portelle, delle ruote e della barra di
attacco.

Le tinte sono state recuperate fissandone le rimanenti ed
integrandole dopo stuccature rasate.

| fanali sono stati forniti di recuperi coevi molto simili al
frammento esistente e provengono da un collezionista di

Il fegato etrusco di Piacenza
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1 . . . . u
v carrozze di Trevozzo V.T,, il signor Aldo Bengalli, che i
1 ha ceduti con rammarico ridotto, sapendo che sarebbero
' - -

¢ andati ad ornare e completare un bel legno di tanto pro-

prietario.

Nuovo allestimento ai Musei Civici di Palazzo Farnese

Sembra che la zona del Piacentino non sia mai stata
colonizzata dagli Etruschi. Pure, una delle testimo-
nianze pit note e affascinanti della religione di questo
popolo, ancora in parte avvolto dal mistero, & stata rinve-
nuta nel 1877 per caso, come spesso accade, da un con-
tadino durante i lavori di aratura in un podere presso
Settima di Gossolengo, a 7 chilometri dalla citta. E’ il
famoso “Fegato Etrusco” (del quale una copia e stata
recentemente esposta alla grande mostra di Venezia),
datato tra la fine del 1l e la meta del | secolo a.C., un
periodo in cui tutta I'Etruria era ormai sotto il dominio
romano e nell’area della pianura padana gia da tempo
prosperavano le colonie romane, tra le quali Piacenza, fondata
nel 218 a.C.

Lo scopritore, ricevuto in dono I'oggetto dal proprietario
del campo, che lo aveva giudicato di scarso valore, lo
mostro al parroco del paese. In seguito fu acquistato dal
conte Francesco Caracciolo, che inizio subito nuove
ricerche archeologiche nell’area del rinvenimento.
Vennero pero ritrovati solo un cerchione di ruota e due
monete romane, oggi non piu rintracciabili. Prima di
allora, in quel luogo, non erano mai avvenuti rinveni-
menti antichi e le poche cose trovate non consentono di
stabilire se il fegato in origine fosse collocato in una
struttura non pit conservata, oppure se la sua localizza-

1 CORTILI IN CONCERTO

Giunta alla X edizione,

liniziativa della Banca di Piacenza
volta a valorizzare

‘architettura piacentina,

é quest’anno dedicata a Verd|.

Di seguito é riportato I'intero
elenco degli appuntamenti:

18/05 ore 21.15
Palazzo Fioruzzi-Bosi, Via Verdi 37
Concerto Lirico-Vocale

25/05 ore 21.15

Palazzo Borromeo, Via Scalabrini 6
Sinfonie, romanze e celebri
melodie trascritte per fisarmonica

v 0106 ore 21.15

v Palazzo Mischi, Via Garibaldi 24
E Romanze di opere scritte prima e
i dopo I'unita d'ltalia

08/06 ore 21.15

Palazzo Douglas-Scotli di Vigoleno,
Via Verdi 16

Vocalita salottiera sacra e profana

Ettore Aspetti
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Il fegato etrusco
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La nuova collocazione del fegato etrusco presso i musei di Palazzo Farnese
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zione sia casuale (potrebbe essere stato smarrito, e non
depositato intenzionalmente nel luogo del ritrovamento).
Il conte Caracciolo, che aveva fatto fare fotografie e cal-
chi in gesso del fegato, divulgo la notizia della scoperta
e l'oggetto fu sottoposto al parere di Vittorio Poggi, stu-
dioso di antichita etrusche che nel 1878 pubblico un
articolo ed un disegno del fegato di Piacenza. Gia solo
pochi mesi dopo la pubblicazione, I'attenzione su quel-
I'oggetto crebbe in Italia e soprattutto in Europa, ed il
fegato di Piacenza divenne di primaria importanza negli
studi etruscologici. Che cos’e questo “Fegato”? Gli stu-
diosi ritengono che quest’oggetto di bronzo, delle misure
di 12,6 x 7,6 x 6 cm, sia un modellino di fegato di
ovino, utilizzato dagli aruspici per trarre divinazioni.
Sulla faccia principale a destra si trovano tre protuberan-
ze nelle quali si riconoscono elementi anatomici, alcuni
dei quali sono citati anche dalle fonti latine: il lobus cau-
datus o caput iocineris (di forma piramidale), la vescica
fellea o fel (di forma conica) ed il processus papillaris (di
forma emisferica), il cui nome antico non e noto. La
superficie & quasi interamente occupata da una serie di
nomi di divinita in lingua etrusca, inseriti in 38 caselle di
forma diversa. Sull’altra faccia ¢ resa a rilievo la nervatu-
ra o ligamentum coronarium che divide I"oggetto in due
lobi e termina sul bordo in una piega, I'incisura umbeli-
calis, dove e riprodotta la vena che sbocca dal fegato. A
lato della nervatura compaiono i nomi del sole e della
luna. | primi tentativi di interpretazione si devono a due
studiosi stranieri, W. Deecke e 1. Taylor. Essi compresero

il legame tra il fegato di Piacenza e la disciplina religiosa
etrusca e ne ipotizzarono una funzione connessa alle
pratiche di divinazione, considerandolo cioe uno stru-
mento utilizzato dai sacerdoti per interpretare il volere
degli Dei. Immediatamente chiaro risulto inoltre il paral-
lelismo tra i nomi incisi sul fegato, ed alcune notizie
riportate dagli scrittori romani sulla religione e sul
pantheon etrusco. Gia a partire dalla fine dell’800 si
avvio un acceso dibattito tra gli studiosi circa I'effettiva
funzione dell’oggetto, I'esatta lettura e la traduzione
delle iscrizioni e I'interpretazione dell’intero sistema rap-
presentato sul fegato. In base alle caratteristiche paleo-
grafiche delle iscrizioni alcuni studiosi ritengono sia
stato realizzato in Etruria settentrionale, nell’area a nord-
ovest di Chiusi, altri nell’area romagnola, sottoposta agli
influssi della lingua umbra.

La questione rimane tuttora al centro dell’attenzione,
anche a causa di interrogativi non ancora risolti e-dell’in-
certa comprensione di alcuni aspetti.

Ora, grazie anche alla liberalita dell’agenzia di Piacenza
dell'INA Assitalia, il fegato ha finalmente la sua degna
collocazione nel sotterraneo del torrione della Cittadella
viscontea, valorizzato da una moderna teca che ne per-
mette una visione totale d’insieme, in un ambiente che
sembra “nato su misura” e che ne esalta l'unicita isolan-
dolo dal contesto circostante; la sua lettura € inoltre faci-
litata dai pannelli didascalici.




Dal figurativo all’astratto:
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un corso organizzato dal Gruppo Giovani
in collaborazione con il FAI di Piacenza

| Gruppo Giovani di Piacenza Musei, in collaborazione

con il Fai di Piacenza, ha organizzato nei mesi di
novembre e dicembre passati un corso, articolato in
quattro appuntamenti, dal titolo "Dal figurativo all’astratto".
Il ciclo di conferenze si ¢ tenuto a Piacenza nel presti-
gioso auditorium di S. Margherita, messo gentilmente a
disposizione dalla Fondazione di Piacenza e Vigevano,
ed e stato svolto dalla prof.ssa Elena Sichel con la pre-
sentazione del prof. Stefano Fugazza, direttore della
Galleria Ricci Oddi.
Il folto pubblico che ha seguito le lezioni era composto
sia dagli amatori e dagli artisti, che dai neofiti e dai sem-
plici curiosi.
Erano presenti anche i ragazzi dei licei artistico, classico
e scientifico di Piacenza, che sono intervenuti sempre
numerosi con i loro insegnanti, divenendo ben presto,
con il loro entusiasmo, per tulti gli organizzatori e in
particolare per la relatrice
Elena Sichel, uno stimolo parti-
colare a fare sempre meglio e a
rendere appassionante il per-
corso che si intendeva tracciare
attraverso artisti € movimenti.
Il corso e stato rivolto infatti,
precipuamente, ai giovani delle
scuole superiori e a tutti coloro,
giovani e non, a cui ¢ capitato
di sentirsi in difficolta di fronte
ad opere d'arte nelle quali non
si trova piu riferimento alla
realta. Nell’intento di aiutare a
superare questa frattura si sono
presentate le opere di quegli
autori e quei movimenti che, tra il 1865 e il 1915, realiz-
zarono quello scardinamento dello spazio figurativo di
derivazione rinascimentale che sfocio nell’astrattismo.
La serie di lezioni attraverso lo svolgimento di un rac-
conto organico, che aveva per protagonista questa tra-
sformazione del linguaggio per immagini pit che le sin-
gole personalita artistiche di volta in volta trattate, offriva
comunque occasioni di approfondimento anche per gli
spettatori piu esperti, delineandosi con dovizia di parti-
colari, a volte anche curiosi o divertenti, I'insieme dei

Frantisek Kupka, Tasti di pianoforte (Particolare)
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rapporti intercorsi tra gli artisti, i poeti e gli intellettuali
inseriti nel contesto storico dell’epoca.

Particolarmente interessanti si sono rivelate determinate
serie di immagini, delle numerose proiettate tramite dia-
positive, decisamente poco note.

La prima lezione ha affrontato I'Impressionismo, inteso
come decisivo rinnovamento dall’interno del linguaggio
figurativo e dei temi tradizionali, come formulazione di
contenuti e tecniche che daranno luogo alle correnti
successive. La seconda conferenza procedeva dal
Postimpressionismo alle avanguardie storiche: Van Gogh,
Munch, Ensor, sulla strada dell’espressione; Gauguin,
Redon, Moreau, Nabis e il Simbolismo; Espressionismo
francese (Fauves) e tedesco (Briicke).

La terza invece ha riguardato le avanguardie: la creazio-
ne di un nuovo spazio figurativo: Cubismo e Futurismo.
Infine la quarta sull’astrattismo: Kandinskij e il "Cavaliere
Azzurro", Malevic e il
Suprematismo, Mondrian e De Stijl.
Il successo del corso é stato con-
fermato dal fatto che sono giunte
numerose richieste di pubbbli-
carne il contenuto, sia alla sede
di Piacenza Musei che a quella
del FAl di Piacenza, ancor prima
che il corso fosse terminato.
Tuttavia, non essendo possibile
soddisfarle, il Gruppo Giovani di
Piacenza Musei ha provveduto,
in collaborazione con la relatri-
ce, a stilare una bibliografia
delle lezioni, che e stata distri-
buita ai soci di Piacenza Musei
e del Fai. Inoltre il corso ¢ stato inserito nel programma
scolastico dei ragazzi che hanno partecipato e ora, in
accordo con i professori, si sta provvedendo a preparare
gli attestati di frequenza utili ai fini del credito scolastico.
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Grazzano Visconti: non un falso storico

Il neomedievalismo nella cultura di fine Ottocento/primo Novecento

Non e certamente un
frutto isolato o un'i-
dea anacronistica e fanta-
siosa la costruzione in
termini di neomedioevo
di un complesso architet-
tonico qual ¢ il Borgo di
Grazzano. Connotarlo
come "falso storico" e far
pesare un giudizio che ¢
stato largamente divulga-
to ma che ignora le coor-
dinate storico artistiche
necessarie per un
approccio corretto alla
lettura di qualsiasi opera,
ovvero senza metterla in
relazione al contesto cul-
turale del periodo in cui
¢ stata prodotta. Dalla
seconda meta del XIX
secolo sappiamo bene
che in Europa ci fu una
considerazione del medioevo assolutamente particolare,
non soltanto in chiave nostalgica e romantica di ritorno
al passato, ma come contrapposizione ideologica al
mondo industriale. Una delle tematiche dibattute all'e-
poca fu il rapporto possibile tra arte ed industrializzazio-
ne, tra prodotti della mano dell'vomo (arte ed artigiana-
to) e produzione industriale (disegno industriale e produ-
zione seriale).

Il dibattito e le conseguenti concrete esperienze matura-
rono all'estero prima che in Italia e da noi queste temati-
che si imposero all'attenzione sul finire del secolo.

Si pensi alla teorizzazione ed all'opera di Viollet le Duc,
a quanto ha proposto e divulgato William Morris anche
dando vita al movimento dell'Arts and Crafts, si pensi
ancora alle indicazioni di Mackintosh ed al fenomeno
delle Esposizioni Industriali. Questi fugaci e parziali
richiami se non altro accennano alla complessita del
problema.

La situazione italiana, un poco attardata e pit ristretta di
quanto non sia avvenuto all'estero, trova soprattutto nei
nomi di D'Andrade, Coppedé, Campanini, Rubbiani,
Partini assieme ai teorici Selvatico e Boito, gli epigoni
del movimento. Esempi di struttura urbanistica neome-
dievale nel nostro paese sono costituiti dal Borgo del

Entrata del borgo

Valentino a Torino e da
Grazzano Visconti.
Certamente piu numerose
sono le costruzioni singo-
le: abitazioni che spesso
si concretizzano in
castellifville o in architet-
ture rurali; cascine che
sfoggiano importanti
archi acuti ed improbabi-
li merlature. Si pensi
anche alla dimora di una
famiglia milanese amica
dei Visconti, il palazzo
Bagatti Valsecchi, oggi
sede di un museo signifi-
cativo riguardo alle tema-
tiche accennate.
Grazzano Visconti dun-
que non ¢ il frutto inspie-
gabile prodotto dalla fan-
tasia isolata di un bizzar-
ro ideatore; ¢ piuttosto il
frutto maturo ma non attardato di concezioni sociali ed
artistiche che hanno investito la cultura di quel periodo
manifestandosi contemporaneamente: |'eclettismo (da
cui il neomedioevo si distingue) ed il movimento dell'art
nouveau.

Il Borgo di Grazzano riunisce molte delle istanze che
gravitarono attorno al neomedievalismo: non soltanto la
struttura architettonica ed urbanistica, ma la riproposta
di tutti gli apparati decorativi e dell'arredo domestico.
Un richiamo particolare va fatto alla presenza del
Palazzo dell'lstituzione. Questo fu il luogo dove si for-
marono professionalmente gli artigiani del legno, coloro
cioe che potevano creare mobili e oggetti di pregio: una
scuola per apprendisti che fosse in grado di rappresenta-
re il valore del lavoro artigianale.

L'artista/artigiano, inteso come lo era nel medioevo pote-
va ritrovare la propria importanza creando prodotti in
contrapposizione ed in concorrenza qualitativa con
quelli industriali.

E' evidente la derivazione dalle tesi di Morris.

Per le strade del borgo si aprivano come ancora oggi le
botteghe artigiane che offrono direttamente la loro produzione.
Non ci si interroghera se oggi una certa tipologia di arti-
gianato possa ancora chiamarsi artistica; nella misura in




cui trova diffusione dimostra una sua valenza commerciale.
Oggi il Borgo vive della propria vita fatta di artigianato,
commercio e turismo. Il che non & poco e dimostra la
capacita di una idea che ha sorprendentemente retto
sino ad oggi.

Giuseppe Visconti (1879-1941)

Fu un uomo dinamico, colto e ricco. Ha dato vita,
ideandola ex novo, alla costituzione del Borgo di
Grazzano, incrementando contemporaneamente |'atti-
vita agricola dei terreni attorno al castello sino a farne
un'azienda modello. Ma non solo questo.

Brevi cenni della sua intensa ed intelligente operativita
indicano I'esuberanza del suo temperamento che seppe
dar realizzazione ad imprese commerciali, industriali e
ad iniziative culturali. Aveva sposato una donna di doti e
caratteristiche personali pari alle sue: Carla, la figlia del-
I'industriale che aveva fondato la casa farmaceutica che
portava il suo nome: la Carlo Erba. Donna bellissima,
seppe affiancarlo e quando fu il caso, contrastarlo, in
parecchie situazioni. Giuseppe e Carla ebbero sette figli:
Guido, che segui la carriera militare, Luchino il regista,
Edoardo I'imprenditore che segui il settore chimico della
Carlo Erba, poi ancora Anna, Luigi, Ida Pace ed Uberta.
Giuseppe Visconti fu per un certo periodo amministrato-
re delegato della Carlo Erba e ne curo gli interessi com-
merciali in varie parti del mondo.

Nel campo della profumeria e della cosmesi realizzo
profumi ed altri prodotti di larga diffusione (il marchio
Gi.Vi.emme). Dette vita per reclamizzare un dentifricio
ad un concorso di sorrisi che sfocio poi nel concorso di
Miss Italia a Salsomaggiore.

Giuseppe Visconti partecipo attivamente alla vita cultu-
rale milanese di cui fu anche artefice. Frequentava la
Scala, fond®d una compagnia teatrale diretta da Marco
Praga, dette vita ad una rivista, |""Italica", che si occupa-
va di moda. Quando nel 1900 si accinse a restaurare il
castello e ad avviare il coraggioso progetto del borgo era

Veduta aerea del castello
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poco pil che ventenne. La spinta che lo determino a
volere il restauro del proprio castello nelle forme di un
ripristino marcatamente medievale e che gli fece pro-
grammare una struttura urbana assolutamente medievale
per il borgo artigianale trova una risposta ben precisa.
Non si e trattato altro che della traduzione, coraggiosa
per i suoi vent'anni, di tendenze di pensiero che, nate in
Inghilterra, avevano poi dato luogo, in altri paesi euro-
pei, a quel diffuso fenomeno che va sotto il nome di neo-
medievalismo.

Certamente costitui un punto di riferimento per il giova-
ne Conte I'esperienza torinese del Borgo del Valentino,
attuato dall'architetto D'Andrade ed utilizzato per
I'Esposizione generale italiana del 1884.

Giuseppe Visconti seppe cogliere coraggiosamente quan-
to era sotteso a quell'esperienza ed ebbe la consapevo-
lezza che, dedicando un particolare interesse all'artigia-
nato, avrebbe concorso a ristabilire un equilibrio tra le
forze lavorative. Lui stesso imprenditore industriale ed
agricolo comprendeva il valore della manualita artigianale.
Cercando di capire cosa ebbe intenzione di realizzare e
considerando che si mosse tanto nel campo industriale,
quanto agricolo ed artigianale, si pud ragionevolmente
ipotizzare che cerco forse un equilibrio fra i tre settori
dell'economia e del lavoro, con una predilezione per
I'artigianato che sembrava perdente nei confronti dell'i-
narrestabile sviluppo industriale.

Al Borgo di Grazzano dette |'avvio iniziando dal recupe-
ro edilizio del proprio castello e delle poche preesistenti
presenze architettoniche. Subito dopo, intorno al 1905,
si accinse alla costruzione vera e propria del Borgo.
Alfredo Campanini fu l'architetto che supporto tecnica-
mente le direttive del duca e ne realizzo, con grande
capacita di comprensione, gli obiettivi.

Giuseppe Visconti esegul personalmente molti affreschi
che ancora esistono, dette uno stemma ed un motto al
Borgo e disegno il costume degli abitanti in sintonia con
tutto il resto. Fece aprire botteghe artigiane, ma ['iniziati-
va che particolarmente gli stette a cuore fu la fondazione
di una scuola che preparasse ottimi artigiani del legno.

Il Castello

Tutta la storia del castello e rintracciabile attraverso
documenti e testimonianze che ne attestano le vicende a
cominciare dalla sua edificazione. Era il 1395 ed alla sua
edificazione posero mano i primi proprietari: Giovanni
Anguissola e Beatrice Visconti, sorella di Giangaleazzo.
Da allora molti fatti si susseguirono, ma il castello non
conobbe grosse trasformazioni sino a quelle operate da
Giuseppe Visconti. Appartenne ininterrottamente agli
Anguissola fino al 1883. A questa data pervenne ai
Visconti di Modrone.

La ristrutturazione voluta da Giuseppe e che precedette
I'edificazione del Borgo venne fatta secondo le linee di
intervento architettonico allora largamente applicate.
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Oggi consideriamo arbitrarie le modifiche strutturali
(il castello e stato rialzato di un piano, sono state attuate
trasformazioni alle torri, inserite finestre a sesto acuto ed
altro ancora), ma allora questo era il corretto senso di
restauro: un ripristino che lasciasse spazio anche all'inte-
grazione con nuove parti, purché "in stile",

Tutto questo trova sostegno nell'opera di tanti teorici,
primo tra tutti Viollet le Duc.

Sotto questo aspetto il ripristino effettuato al castello &
paradigmatico per il modo di intendere il restauro in
quegli anni. Oggi ogni intervento si ritiene debba venir
effettuato nel rispetto della integrita dell'opera, e le parti
mancanti integrate ma in modo da distinguerne |'apporto.
Allora mimetizzare o "fare alla maniera di...” era la
regola ben suffragata da illustri studi e dibattiti.

Il giardino

L'attuale conformazione del giardino é quella progettata
quando, nei primi anni del '900, fu restaurato e ripristi-
nato il castello.

Il giardino occupa una vasta area tutta attorno al castello.
Ideata da Giuseppe Visconti si articola in zone differenti
che riproducono diverse tipologie di giardino storico,
configurando cosi un particolare tipo di giardino eclettico.
Nell'area antistante al castello, si presenta un viale d'in-
gresso fiancheggiato da due parterre di giardino all'italia-
na con bossi potati e percorsi geometrici; tutt'intorno
spazi alberati e vialetti nei modi del giardino paesistico.
Sul retro, in uno spazio ancora piu grande si dispongono
tre lunghi viali: quello centrale prende avvio da una
zona che comprende una bella vasca ed una esedra per
terminare dall'altra parte con un belvedere aperto sulla
campagna.

Statue, panchine, elementi architettonici e piccole
costruzioni danno vita ad una grande varieta di sceno-
grafie o di siti raccolti per la sosta e la meditazione.

Un elemento di particolare interesse e il labirinto di ver-
zura all'ingresso del quale stanno due enigmatiche sfingi.
Le varieta botaniche utilizzate sono in gran parte autoctone.
L'acqua costituisce un'altra presenza importante in que-
sto giardino: la grande vasca dai bordi mistilinei, la pisci-
na ed addirittura lo scorrimento del rivo Grazzano.
Interessante ed importante dunque l'impianto non unita-
rio ma piacevolissimo di questo nascosto giardino.

Luchino Visconti

Quarto figlio di Giuseppe Visconti e di Carla Erba,
Luchino nacque a Milano nel 1906.

Per la sua infanzia e per successivi ritorni negli anni
seguenti, Grazzano ha costituito un punto di riferimento
privilegiato che trovava la radice nei giochi coi fratelli,
nella passione per i cavalli, nella vita al castello ma
anche nel borgo. Scrisse anche un breve romanzo in
anni giovanili, ambientato in quei luoghi. Personalita

Interno del borgo: anche i costumi furono ideati da Giuseppe Visconti

complessa e affascinante, caratterizza la scena culturale
italiana nel campo della regia cinematografica e teatrale
oltre che nella messa in scena di opere liriche per oltre
un trentennio.

Il motto e lo stemma

Un garofano rosso in campo bianco ed un motto cripti-
co, "otla ni adraug e enetapipmi", da sciogliersi sempli-
cemente leggendo al contrario, suggellano la coraggiosa
impresa di dar vita al suo neomedioevo.

[l Visconti poteva benissimo non dover inventare nulla:
bastava attingere alla sua Casata o a quelle che nel
Castello avito si intrecciarono nei secoli precedenti.

Ma coerentemente a tutta |'operazione doveva essere
creata come creato era tutto il resto. La scelta del garofa-
no rosso potra essere svelata con una piccola ricerca
iconologica: e il percorso che appare pit vicino alla sua
ideazione.

La realta odierna

Il borgo é situato nel territorio del Comune di Agazzano,
a 14 Km da Piacenza.

Proprietaria dell'intero complesso e la famiglia Visconti
di Modrone che provvede anche alla gestione complessi-
va dei servizi: rete viaria, illuminazione, fognature, meta-
nizzazione, manutenzione degli edifici e quant'altro.

Le case sono dunque date in affitto e gli abitanti del pic-
colo centro sono circa 170.

Gli esercizi commerciali sono una quarantina: accanto
alle botteghe artigianali si trovano ora negozi per un
cerlo tipo di turismo, ristoranti e bar. La presenza annua-
le di visitatori e turisti e di circa 300 mila unita.

Laura Putti Croce
[ |
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Inaugurato a Ottone un museo
per i tesori delle chiese incustodite

Dopo il museo
aperto presso
Bobbio e dedicato
all’antica civilta
contadina (di cui ci
siamo occupati
nello scorso nume-
ro di dicembre e di
cui ancora parlere-
mo), ["Alta
Valtrebbia si arric-
chisce ora di una
nuova collezione
visitabile. A Ottone
e infatti nato il
Museo d’Arte
Sacra, importante
testimonianza della
civilta religiosa del-
I’alta  montagna
piacentina. L'idea
originaria era venu-
ta una decina di
anni fa al professor
Attilio Carboni, ed
e stata fatta propria
dall’amministrazione comunale, che si & avvalsa anche
dei finanziamenti legati al Giubileo e del contributo
della Fondazione di Piacenza e Vigevano.

Le tre sale al piano terreno e al piano rialzato del palaz-
zo comunale, predisposte a sede della raccolta, custodi-
scono ora un notevole tesoro, con un grande valore sto-
rico, proveniente da chiese del territorio montano e da
privati: oltre la campana in bronzo che, datata 1355 e
proveniente dalla zona di San Bartolomeo presso Ottone
e, a detta degli esperti, la pit antica del nord ltalia, vi
sono infatti conservati calici, reliquiari, oggetti e para-
menti liturgici, mobili, quadri, crocefissi che coprono un
periodo che va dal XIV sino al XX secolo.

Come ha dichiarato Mirco Carbone, vicesindaco di
Ottone e direttore del museo, lo scopo principale di
questa operazione ¢ la salvaguardia e la valorizzazione
di un patrimonio che, nel tempo, ha purtroppo subito
immense perdite. Ma la soddisfazione maggiore & che
ogni giorno arrivano nuovi oggetti, il che “testimonia la

La Val Trebbia

partecipazione al
progetto” e il favore
trovato presso il
pubblico.

E" quindi ora possi-
bile per tutti godere
di un patrimonio
storico-artistico che
altrimenti sarebbe
rimasto disperso,
nascosto e a grave
rischio di furti.
Viene cosi valoriz-
zata la memoria di
una religiosita tradi-
zionale e al con-
tempo [l'attacca-
mento della gente
di montagna alle
sue tradizioni e alla
sua cultura. |l
Museo inoltre puo
a ben diritto essere
considerato un vero
e proprio museo
diocesano, custo-
dendo al suo interno oggetti che aiutano la gente a cele-
brare la propria fede. Col tempo ¢ prevista I'introduzio-
ne di percorsi guidati e di uno schermo per la visione
dei pitt pregevoli affreschi presenti nelle chiese dell’alta
valle del Trebbia.

L'obiettivo ¢ quindi anche quello di ampliare ulterior-
mente la collezione delle opere ora esposte con altre
preziose lestimonianze esistenti all’interno delle decine
di chiese sparse nel territorio.

Mi piace a questo punto ricordare che il grande Ernest
Hemingway giudicava la Valtrebbia “la valle pit bella
del mondo”.

Per ora sara possibile visitare il Museo su appuntamento,
contattando i numeri telefonici 0523-930122 (Comune di Ottone)
©0523-930119 (Mirco Carbone).

——
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Trame di seta e oro

In mostra a Palazzo Farnese fino al 17 giugno un arazzo restaurato del cardinale Alberoni

bbiamo gia dedicato (Panorama Musei-Agosto 1999)
uno spazio alla collezione di arazzi del cardinale
Alberoni (1664-1752), piacentino di umili origini che, da
abile e accorto diplomatico, uomo d’affari e di cultura,
divenne primo ministro del re di Spagna Filippo V di
Borbone nel 1716.
Per la descrizione della superba collezione di arazzi,
conservata nel collegio da lui stesso fondato, rimandia-
mo al precedente numero gia citato.
Gli arazzi della collezione che vengono solitamente
considerati i pit preziosi sono quelli della cosiddetta
Serie di Priamo.
Si tratta di due pezzi straordinari per finezza di tessitura,
per qualita di filati (seta e lana), per dimensioni, per bel-
lezza e per la complessita delle scene.
Uno rappresenterebbe il corteo regale alle nozze di
Priamo ed Ecuba, I'altro il ricevimento con il banchetto
di nozze.
l'iconografia € decisamente insolita e singolare rispetto
al tema piu frequente delle Storie di Troia.
Autentici capolavori al massimo livello della tradizione
rinascimentale fiamminga, che sarebbe stata messa in
crisi dall’arrivo a Bruxelles dei cartoni di Raffaello per gli
arazzi vaticani, sono databili tra il secondo ed il terzo
decennio del Cinquecento.
Sicuri sono anche il luogo di produzione, Bruxelles
appunto, e il nome del cartonista, il fammingo Jan Van
Roome.
Resta ancora incerta l'identita dell’arazziere, che si puo
probabilmente riconoscere tra due dei nomi piu presti-
giosi dell’epoca, quello di Pietre Van Aelst, che nel 1522
esegul una serie raffigurante la Storia di Troia per |'impe-
ratore Carlo V, e quello di Peter Pannemaker che, con Jan

Van Orley, era arazziere caro a Margherita d’Austria,
figlia di Massimiliano | d’Asburgo e reggente dei Paesi Bassi.
Le “P” di Preamus che compaiono tessute nel primo
arazzo (sulle armi, sulle vesti, ecc.) potrebbero nascon-
dere in effetti un riferimento cifrato al Pannemaker.

E” incerto se questi due arazzi appartenessero in origine
alla corona di Spagna e se fossero stati donati
all’Alberoni dai sovrani Filippo V ed Elisabetta, come
riconoscimento delle sue benemerenze nei confronti
della Corte, o se il cardinale stesso li avesse acquistati da
una nobile famiglia romana.

Sappiamo per certo che erano appesi alle pareti di una
camera del palazzo romano del cardinale e sono indicati
negli inventari come quelli detti “dei Mamelucchi” (forse
a causa degli esotici costumi indossati da molti dei pro-
tagonisti).

Nel 1995 e stato avviato, in accordo con I'Opera Pia
Alberoni, per impulso della Soprintendenza ai Beni
Artistici e Storici di Parma e Piacenza, dell’lstituto Beni
Culturali della Regione Emilia Romagna e con la colla-
borazione dell’Opificio delle Pietre Dure di Firenze, un
progetto complessivo di recupero di questo straordinario
patrimonio tessile.

Grazie al rilevante contributo finanziario delllstituto
Beni Culturali della Regione e a quelli erogati dal
Ministero per i Beni Culturali e dalla stessa Opera Pia ¢
stato possibile affrontare il restauro del primo arazzo,
realizzato dal laboratorio RT di Albinea (RE); nel 1998,
grazie al sostegno dell’Opera Pia Alberoni, della
Provincia di Piacenza, di CESVIP e della Societa
Autostrade Centro Padane, & stato avviato il restauro
anche del secondo arazzo, affidato alla ditta Arakhne di
Claudia Kusch (Ancona).

Particolare dell’arazzo restaurato




| due restauri sono stati affrontati in totale sintonia di
intenti, di metodologie e di risultati: nella mostra oggi si
puo ammirare il primo dei due pezzi, ma negli apparati
didattici si da conto del lavoro svolto su entrambi i pre-
ziosi manufatti.

La condizione dei due arazzi appariva prima dell’inter-
vento molto precaria, sia per il degrado dei filati origina-
li, sia per la presenza di numerosi restauri impropri ese-
guiti nel corso dei secoli, molto differenziati tra loro e, a
loro volta, assai degradati.

Si ¢ optato per un intervento di tipo conservativo, che
consolidasse il tessuto originale ricollegando le zone
ammalorate (“ritessitura allargata”), mantenendo anche
nella maggior parte dei casi i vecchi restauri, spesso rea-
lizzati tra 'altro con pezzi di altri arazzi (“toppe di arazzo”).
Per conferire ai due pezzi molto indeboliti nella struttura
una maggiore robustezza si e reso necessario impiegare
un tessuto di supporto in lino posto sul retro, fissato
all’arazzo con cuciture longitudinali, differenziate per
tipologia e frequenza secondo le esigenze delle singole zone.
Le “cimose” (cioe le cornici laterali rosse), ampiamente
compromesse o addirittura mancanti, sono state sostitui-
te, in ragione della loro essenziale funzione statica.
Naturalmente i due arazzi sono stati lavati, con uno
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splendido recupero delle cromie originali, e tutti i tessuti
impiegati nella reintegrazione delle trame sono stati tinti
a mano, cosi come le nuove cimose sono state intera-
mente tessute a telaio.

Il risultato sta ora sotto gli occhi del pubblico.

Ci sembra che sia stato raggiunto un corretto equilibrio
tra riqualificazione estetica e ragioni della conservazione.

]

Piacenza, Palazzo Farnese dal 6 aprile al 17 giugno 2001

Martedh, mercoledi, giovedi

dalle 9.00 alle 13,00 - pomeriggio chiuso

Venerdi, sabato:

dalle 9.00 alle 13.00 - dalle 15.00 alle 18.00

Domenica :

dalle 9.30 alle 13.00 - dalle 15.00 alle 18.00

Per prenotazioni e informazioni:

lel, 0523/326981 - 328270 - 330567

e-mail info@farnese.net
------------------------------------------------------ r=a=

Un po’ malandato (a dir poco)
il Ricchetti della Galleria della Borsa

Meté anni Cinquanta. Il boom economico e di la da
venire, ma si annuncia, fa sentire in anticipo certi
suoi benefici effetti. A Piacenza si pensa a costruire,
anche in pieno centro, a due passi da quella piazza
Cavalli dove gia c’erano stati importanti interventi alla
fine degli anni Trenta. Si realizza tra I'altro la Galleria
della Borsa, per stabilire un collegamento tra la piazza
principale e le vie attorno, e si decide di far affrescare al
pittore piacentino pit noto del momento, almeno in
patria, Luciano Ricchetti, le due lunette che si trovano
appena al di sotto dei lati corti della copertura. Il tema,
quasi inevitabile in un simile luogo in cui si trovano gli
uffici della Camera di Commercio e della Borsa, e il
lavoro; del resto dovunque in Italia, negli stessi anni, in
un’epoca ancora dominata dal problema della ricostru-
zione del Paese dopo i disastri della guerra, il lavoro
viene celebrato, nelle sue varie forme, nei suoi moltepli-
ci vantaggi. Lo spazio da dipingere, piuttosto ristretto e
allungato, non era dei piu felici e accadde che il pittore
si accorgesse, una volta preparati i cartoni, che la super-
ficie a disposizione era inferiore rispetto al previsto,

Gli affreschi nel 1960 (foto studio Croce)

tanto che fu costretto a disegnare di getto le figure senza
servirsi della preparazione.

Da una parte, nel lato sud, troviamo I'immagine di
Piacenza, vista come una matrona con un mannello di
spighe, con riferimenti a vari aspetti della citta e della
provincia: i monumenti, le fabbriche, il mercato, la per-
sonificazione del Po, la raccolta dell’uva, le arti (c’e
anche la tavolozza del pittore); dall’altra parte, a nord,
troviamo la rappresentazione del lavoro agricolo con
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I'immagine di contadini intenti alle loro varie occupazio-
ni ("aratura, la mietitura, I'allevamento e cosi via).

Tematiche affrontate dall’artista gia varie volte, per esem-
pio solo pochi anni prima nella sala del Consiglio (ora
denominata "Sala Ricchetti") della sede centrale della
Banca di Piacenza, dove su un’intera parete lunga pit di
sei metri, si squaderna una sintesi di storia piacentina,
con i principali monumenti e le principali attivita.

A Ricchetti la sintesi era congeniale anche in scultura
come si vede, ad esempio, nei quattro pannelli di terra-
cotta relativi alla storia di Piacenza, del 1963, che si tro-
vano nelle due Gallerie del Terzo Lotto, uno dei quali
rappresenta il Palazzo Gotico tra le allegorie dell’agricol-
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Laffresco come si presenta oggi: sono state coperte le teste (foto studlio Croce)

tura e dell’industria.

Passano pochi anni e gia nel 1960 gli affreschi della
Galleria della Borsa sono in cattivo stato, come viene
segnalato da "Liberta" in febbraio.

Successivamente si provvede a sistemare una nuova
copertura in vetro, al centro della Galleria, e le due
lunette vengono mutilate nella parte alta, per cui alcune
figure risultano oggi prive di testa.

| piccioni fanno la loro parte, nonostante ci siano gli
spuntoni per impedire che vengano a lordare questa
parte della Galleria.

Insomma, le due pitture murali di Ricchetti appaiono tal-
mente abbandonate, rovinate, consumate dal tempo (ma
non ne ¢ passato tanto) e, di piu, dall’incuria che ci per-
meltiamo una proposta, un po’ provocatoria: o provve-
dere al restauro e al recupero di questo piccolo ma inte-
ressante brano di pittura piacentina o distruggerlo del tutto.
L'importante € non mantenere in uno slato cosi pietoso
un’opera che, nelle intenzioni di chi la volle o di chi la
realizzo, avrebbe dovuto ricordare ai piacentini, e non
solo a loro, in un luogo cosi capitale della citta, la cen-
tralita del lavoro per la vita di tutti.

Stefano Fugazza
]

uota associativa per I"anno 2001:
Q p

e stuclente £.20.000
® socio ordinario £.30.000
e socio sostenitore £, 100.000
e socio benefattore  £. 200.000

e socio benemerito £, 500.000 ed oltre

] Sei appassionato d’Arte e vuoi renderla una realta sempre viva?
Iscriviti all’associazione Piacenza Musei!

Agevolazioni per i Soci:
- consulenza per conservazione e
qualita di opere artistiche;

- progettazione di allestimenti museali

PIACENZA MUSEI, accettando lo Statuto, e di versare la quota (tramite bonifico bancario sul ¢/c 7178/23 della Banca

di Piacenza ag. 3 ABI 05156 CAB 12602 intestato ad Associazione Piacenza Musei ¢/o Musei Civici -Palazzo Farnese

29100 Piacenza) corrispondente a socio:

soslenitore []

benefattore []

Per maggiori informazioni potete richiedere lo Statuto dell’ Associazione Piacenza Musei ai nr. 0523/326981-615870

Spedire il modulo (anche fotocopiato) a: Associazione PIACENZA MUSEI ¢/o STUDIART Via Conciliazione

i studente [] ordinario []
! 58, 29100 Piacenza

data

oppure inviare Fax al: 0523 /614334

Firma

Ai sensi della Legge 675/96 il trattamente dei Vostri dati € limitato alle sole atfivita necessarie all'ordinaria amministrazione dell' Associazione Piacenza
Musei e piti in generale a tutte quelle iniziative preposte alla promozione e alla diffusione dell'arte e della cultura piacentina.
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Il patrimonio della nostra storia
per investire nel futuro

Piacenza, prospetto della

chiesa di S. Margherita.

Complesso architettonico

sede dell' Auditorinm ¢ degli

uffici della tondazione. b

Cultura, arte, istruzione, recupero del patrimonio architettonico e crescita sociale.

FONDAZIONE

DI P1ACENZA E VIGEVANO

Via S. Eufemia, 12 - Piacenza




