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’anima del ‘900. Nostalgie di speranza

Da De Chirico a Fontana:
la Collezione Mazzolini in mostra a Palazzo Farnese

Siorgio De Chirico, Musa metafisica - Olio s a, 50 x 40 ¢
Giorgio De Cl .M netafi Olio su tela, 50 x 40 cm

Fino al 4 febbraio
2007 sono in
mostra le opere
recentemente
donate alla diocesi
di Piacenza-Bobbio

opo Un altro "800,
Piacenza ospita ora
I’anima del “900.

E questo il titolo della mostra in
cui, dal 30 settembre 2006 al 4
febbraio 2007, nella cittadella
di Palazzo Farnese, saranno
esposte un centinaio di opere,
per la maggior parte inedite,
rappresentative del secolo
appena terminato. Sono parte
di una imponente collezione
privata, donata alla diocesi di
Piacenza-Bobbio dalla signora
Rosa Domenica Mazzolini, alla
sola condizione che fosse resa
pubblica e visibile, convinta

2 SommARio

1-3 L'anima del '900: mostra
a Palazzo Famese

5-6 Pulchriora latent: Filippo
de Pisis e Piacenza

8 L'Oratorio di San Giuseppe
a Cortemaggiore

9 Il muro sommerso dal
Po presso Calendasco

9 Il leone stiloforo
conservato a Palazzo
Farnese

10-11 Arteterapia: la
valenza curativa dell'arte




@ww.pimmmmusei.ir

Carlo Carra, Marina con case (1952) - Olio su tela, 50 x 60 cm

che la contemplazione del
bello possa essere mezzo
per un’elevazione spirituale.
La diocesi si & impegnata

a dare visibilita a questo
tesoro artistico attraverso
mostre e, in prospettiva,
con la collocazione in un
museo. 'accettazione della
donazione si spiega con
I'intenzione di creare un
laboratorio di dialogo tra
Chiesa e mondo dell’arte
contemporanea e di dare
risposte alle domande
dell’'uomo dei nostri tempi.
Domande - e, forse, risposte
— espresse mediante il
linguaggio dell’arte; cosi si
pud instaurare un dialogo
capace di partire dalla
fondamentale domanda
dell’'uvomo: la domanda del
senso di un’umanita che
esprime le proprie gioie e
dolori, le proprie speranze
e inquietudini. La Chiesa &
nel mondo, & e fa cultura

e, in tal modo, arte; via per
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ascoltare e parlare del e al
cuore di ogni uomo, che pud
aiutare a intuire l'Infinito.

Il desiderio di condivisione
col pubblico rappresenta

un aspetto decisamente
personale nel mecenatismo,
non solo moderno. Il fatto

di poter acquisire opere

che possono a buon diritto
appartenere alla storia
universale dell'uomo e alla
sua creativita e di volerle
rendere accessibili al grande
pubblico rappresenta il

tratto distintivo di questa
collezionista; cosi come lo
fu a suo tempo per Giuseppe
Ricci Oddi. Lo stesso
desiderio di condivisione da
alla collezione Mazzolini
anche una dimensione
morale, che giustifica sia

la preoccupazione della
signora di conservare unito
ed integro il risultato della
sua ricerca, sia la scelta della
donazione. Condivisione che
comincia ad essere realizzata

con questa prima grande
esposizione, curata dalla
societa piacentina Cenacolo,
che si & avvalsa della
collaborazione dei migliori
specialisti del settore.

l.a signora Rosa Domenica
Mazzolini, di origine
piacentina, ha trascorso gran
parte della sua vita a Milano
e oggi vive a Brugnello,

in Valtrebbia, col marito

avv. Antonino Barbera.
Meraviglioso & il suo gesto,
tanto pi se si considera che,
generalmente, le donazioni
vengono compiute post
mortem. La sua collezione

& una delle raccolte pit
importanti d'ltalia per qualita
e numero di opere, consta
infatti di 872 quadri e 27
sculture, dei principali autori
che hanno contribuito a
plasmare la storia dell’arte
contemporanea italiana
nell’ultimo secolo. Costituita
in cinquant’anni di amoroso
impegno dal dottor Giovanni
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Battista Simonetti, medico
esperto d‘arte, e poi, dopo

la sua morte, custodita e
ulteriormente ampliata

dalla signora Mazzolini,
stupisce per |a sua varieta

e completezza. In mostra

a Palazzo Farnese una
selezione, scelta da un
comitato di esperti guidato
dal prof. Renato Barilli,

Altre due rassegne minori,
oltre una serie articolata di
eventi e convegni, saranno
abbinate in contemporanea,
una a Castell’Arquato e una a
Bobbio. Ma ogni collezione
non pud essere compresa

0 apprezzata appieno se
separata dai suoi protagonisti:
collezionista e autori.
[“ambulatorio del dott.
Simonetti era in zona Brera a
Milano; molti artisti avevano
occasione di frequentarne

lo studio e, spesso, di
diventarne amici. Nella
scelta di ogni singolo pezzo
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il dott. Simonetti e la signora
Mazzolini, sua infermiera, si
sono fatti guidare non solo
da valutazioni estetiche,

ma anche da spinte

emotive e contingenti: cosi
alcuni artisti, in difficolta
economiche, ne ripagarono
le terapie con dipinti invece
che in deparo, altri donarono
proprie opere al medico
come ringraziamento per le
cure ricevute; altri ancora
dipinsero su commissione a
prezzi di favore o studiarono
insieme ai committenti la
realizzazione delle opere.
Di tutti questi contatti

esiste un interessante e
prezioso carteggio, allegato
alla donazione, che
testimonia anche una vivace
partecipazione al dibattito
culturale e artistico di

quegli anni. Rosa Domenica
Mazzolini non poteva non
rimanere contagiata dalla
stessa passione e, grazie al
rapporto privilegiato con
famosi artisti, era gia riuscita
a mettere insieme una sua
interessante collezione
quando, alla morte del
medico, ne eredito la raccolta
ampliandola ulteriormente
nel tempo e costituendo cosi
questo grandioso insieme.
L'originalita della raccolta,
oltre alla sua completezza,
e data anche appunto dalla
diretta frequentazione con
gli artisti, dalla reciproca
conoscenza e stima; oserei
quasi dire dalla scelta e
dallo studio delle opere
basati sull’intesa tra autori
e collezionisti. Questa
esposizione rappresenta

un unicum di eccezionale
valore, capace di
documentare i movimenti
della ricerca italiana del
‘900, dalla Metafisica al
Novecento italiano, dal
Chiarismo al Gruppo
Corrente, dall’Astrattismo

al Realismo Esistenziale.

[l corpo pili consistente
comprende opere datate
dagli anni Trenta agli anni

Sessanta. Tra queste spiccano
i nomi di grandi autori,

in maggioranza italiani,
esponenti di varie correnti

e avanguardie, nonché di
alcuni solisti, transitati per il
crocevia che é stata Milano
per I'arte di questo periodo.
Presenti opere di autori come
Giorgio De Chirico, Carlo
Carra, Filippo de Pisis, Lucio
Fontana, Massimo Campigli,
Ottone Rosai, Enrico Baj,
Mino Maccari, Achille Funi,
Mario Sironi, Aligi Sassu,
Arnaldo e Gio Pomodoro,
Bruno Cassinari, Ennio
Morlotti. Vista la ricchezza e
la qualita delle opere esposte,
e consigliabile visitare e
giudicare personalmente
I'esposizione. Qui mi limiterd
ad accennare a quelle che
pitr hanno toccato la mia
sensibilita. Cosi, di Giorgio
De Chirico Ippocrate che
rifiuta i doni & un chiaro
riferimento alla professione
del collezionista, qui
identificato nel padre della
medicina empirica; Musa
Metafisica, con l'iconografia
inquietante del manichino
e, sullo sfondo, oltre il varco
di una finestra senza infissi,
uno scorcio di architettura
che rimanda alle sue

famose piazze, metafisiche
e malinconiche. Fuori da
ogni scuola nonostante

le sue frequentazioni con
De Chirico, Savinio, Carra

e Soffici, Filippo de Pisis

@ presente in mostra con
diverse interessanti opere,
alcune delle quali realizzate
nel suo ricovero in ospedale
psichiatrico e dipinte sulla
tela strappata ai materassi.
La grigia Parigi, la scarna
Natura morta, lo splendido
Hommage a Morandi del
1937 e i due Fiori dipinti

dal vero, coinvolgono
I'osservatore nell’angosciante
visione dellartista.
Linguaggio particolarissimo
anche quello di Massimo
Campigli, ben rappresentato
da Bagnanti, da Figura

femminile e dalle Tessitrici,
opere ispirate ad arcaiche

arti, quali I'etrusca e I'egizia,

che qui si esprimono

in un segno antico e
sospeso fuori dal tempo.
I'esposizione testimonia le
correnti artistiche dell’ltalia
novecentesca, fino ad
arrivare, attraverso Barilli

e Turcato, al “Movimento
spaziale” di Lucio Fontana
per concludersi idealmente
con ’Achrome di Piero
Manzoni, in cui viene
superato il concetto stesso di
colore.

Una donazione di grande
rilevanza didattica e
storiografica che, con
opere in gran parte ancora
sconosciute e inedite, potra
far scrivere nuove pagine
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critiche ed interpretative.
Grazie, signora Mazzolini,

e che il suo gesto, oltre che

apprezzato, possa essere
stimolo di riflessione ed

emulazione.

Federico Serena

La mostra

A Palazzo Farnese, p.zza
Cittadella 29 - Piacenza
Dal 30 settembre 2006 al 4
febbraio 2007

Orari: martedi — domenica
10,00 — 18,00

venerdi 10,00 — 22,00

(la biglietteria chiude un’ora
prima)

Lunedi chiuso

Catalogo Electa
www.lanimadel900.it

Gid Pomodoro, Senza titolo
Marmo nero, 35 x 35 x 35 cm
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== Le Segnalazioni
- Filippo de Pisis: pulchriora latent

A cinquant’anni dalla morte vogliamo ricordare Filippo de Pisis,
che con il territorio piacentino ebbe frequenti e regolari contatti

n altro dipinto i

cui ricordo bene le

vicende ¢ la Piazza
Cavalli: si era d’estate, e Gigi
villeggiava nel Piacentino,
ospite di mio suocero: una
mattina scese per lempo a
Piacenza e dopo aver vagato
un poco per la citta, acquisto
una tela gia preparata e
qualche tubetto di colore.
Aiutato dall’autista di mio
suocero, Improvviso un
cavalletto, si tolse la giacca
nel bel mezzo del mercato
e comincio a dipingere
solto un sole che fendeva le
pietre. Ogni tanto "autista
gli ricordava di essere atteso,
a casa noslra. Finalmente
Gigi smise di lavorare e
si levo; per altro non era
trascorsa un’ora intera da
quando aveva inizialo.
Mentre I"autista riponeva
ogni cosa, la gente che si era
riunita attorno commentava
che si sarebbe pur dovuto
lasciare che il pittore
compisse ["opera sua. In

realta il quadro era compiuto.

Poco dopo, ritornato in
Francia, Gigi mi scrisse che
lo avrebbe regalato a mio
figlio. Con quesle parole,
nelle sue memorie Pietro
Tibertelli de Pisis ricorda
affettuosamente la genesi
del bellissimo tributo che

il fratello, Filippo Tibertelli
de Pisis dedica a Piacenza
nel 1937, nel corso di una
breve vacanza a Celleri. E

a Piacenza, o meglio alle
“fredde rive bambagiose” del
Po, de Pisis stesso dedica, in
gioventl, pagine struggenti:
Camminavo in preda a un

sordo delirio sull’argine di Po:

le vecchie voci ruggenti nel
mio petto gridavano come

arpie inferocite e io invece
avrei voluto la serenita,

la quiete delle sere degli
inconsci abbandoni. Git nei
campi, fra gl alberi stillanti

di pioggia, cilestri e bianchi
camiciotti di contadini che

si affrettavano tristi e curvi

a legare la vite. Cielo grigio

e basso, gran trascorrere di
acque livide senza murmure.
Acqua grigia che passi,
dimmi il tuo mistero! Prenditi
il mio dolore. £ 111918, de
Pisis & poco pill che ventenne
(era nato a Ferrara nel 1896)
eppure gia intriso di una
sensibilita incandescente, che
ne connotera fino alla fine
I"espressione artistica, sempre
declinata sul doppio binario
della pittura e della scrittura.
Ed & quindi gia di questa
epoca (dopo I'esperienza di
certi giovanilissimi “collages”
piti vicini al mondo giocoso
dei nonsense Dada)
I'incessante interrogazione
delle cose, degli oggetti, sui
quali de Pisis appoggia uno
sguardo che, almeno fino alla
mela degli anni Venti puo
essere definito, e |ui stesso lo
dice, “metafisico”, fortemente
legato alla frequentazione dei
due De Chirico, che lartista
aveva conosciuti all’ospedale
militare di Ferrara.

A cominciare dal 1923 de
Pisis si allontana da quelle
esperienze davanguardia

e imbocca, forse anche
grazie alla frequentazione di
Soffici, la via “dell’'ordine”:

¢ il tempo delle nature

morte dipinte a Roma

prima della sua partenza

per Parigi, il tempo delle
primissime “marine”, in cui

il segno si irrobustisce e si

fa palpitante in una luce

Filippo de Pisis, Fiori (1937) - Olio su carta, 92 x 65 cm
Opera in mostra a Palazzo Farnese fino al 4 febbraio 2007

in cui le cose fremono. E,
questa, una ricerca che lo
porta lontano dall’immobilita
metafisica, eppure in alcune
nature morte degli anni
Venti e nelle prime nature
morle marine, tale lezione
persiste, trasformata, se

gli oggetti, sparsi sopra un
piano che sembra illimitato,
si fanno misteriosi, in una
dimensione che non puo
non definirsi in un certo

qual modo metafisica. Ed &
proprio l'accesa sensualita
di Filippo de Pisis a trovare,
per la metafisica elaborata

a Ferrara, una via diversa
da quella dechirichiana ma
altrettanto attraente: ¢ la via
della gaiezza, di una felicita
quasi chiassosa eppure
sempre consapevole del
dolore illimitato e svuotante
che la vita pud riservare.

A questo proposito, esiste
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Filippo de Pisis, Vaso di fiori con pipa (1937)
Olio su tela, 78 x 55 cm
Piacenza, Galleria d’Arte Moderna Ricci Oddi

una continuita dichiarata fra
de Pisis e Montale che nei
Mottetti evoca oggetti intrisi
di una luminosita che & poi la
stessa delle tantissime nature
morte di de Pisis: era “la vita
che da barlumi” quella che
Montale cantava, un mondo
in cui ogni dettaglio contiene
un enigma, esaltamente
come in de Pisis e nel suo
universo di caffettiere, pipe
abbandonate, bicchieri mezzi
vuoli, cespi di radicchio,
zucche gialle e conchiglie
iridate, un mondo in cui
tutto pare accostato in
sproporzione prospellica e

in apparente conflitto con

il reale, ma in cui tutto &
“vero” e irresistibilmente
poetico, raccontato con

6

una grafia delicata eppure
concitata nel tratteggio,

con il colore virgolato e
lirico. E non a caso proprio
Eugenio Montale molto lodo
il tratto spezzato di de Pisis,
definendolo “pittura a zampa
di mosca”.

Nel 1926, partecipando

con alcune opere
“impressionistiche” alla
mostra del Novecento, la
critica si accorge di lui
(anche se il riconoscimento
ufficiale gli verra solamente
nel 1934 con la prima moslra
personale a Venezia) e
contemporaneamente |'artista
parte per Parigi dove inaugura
forse la fase piti piena e
felice della sua produzione
pittorica. Nonostante le

difficolta finanziarie, con il
sostegno (seppure piuttosto
ambivalente) di De Chirico,
de Pisis viene introdotto

nei salotti culturali che
contano, conosce Svevo,
Joyce, Braque, Matisse

e Picasso, I"avanguardia
francese di Tzara e
Apollinarie e si integra,

non senza latica, ma grazie
soprattutto a una formidabile
determinazione e fiducia in
se stesso, nella complessa
societa artistica parigina,
apprezzato soprattutto

per la sua eccentricita ed
eloquenza. Ma a Parigi il
pittore davvero trova se
stesso nel timbro squillante
del colore, nella gioia di
ricondurre le cose alla vita
della pittura, sottraendole al
silenzio metafisico. E infatti,
nei primissimi anni parigini,
sviluppa soprattutto la
lezione degli impressionisti,
di Manet in particolare,
visibile nell’uso di lacche
rossc e terre gialle o bruciate,
nel gusto degli accordi fra

i colori complementari
giallo-oro ¢ blu di Prussia,
nella infinita scala dei verdi.
E prolo-impressionista o
forse post-impressionista,

& anche la pennellata che

si fa espansa, larga, intrisa
di materia scorrevole e che
solo a tratti improvvisi si
addensa. Fd & cosi per tutto
il quindicennio trascorso

a Parigi, e poi anche in
ltalia, a Milano e a Venezia,
dove risiede a lungo, nella
bella casa di San Sebastian,
alternando frequenti viaggi
estivi a Cortina d’Ampezzo,
in Cadore, a Bologna, nel
Piacentino. Sono anni in
cui al dolore personale per
la morte della madre e per
un riconoscimento artistico
che stenta a prendere forma,
I"artista risponde con una
pittura che si fa leggera,
rapida, quasi stenografica,
aprendosi ai generi pit
vari, dalla natura morta al
paesaggio, dalle vedule
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urbane al ritratto e al nudo
maschile.

Il catalogo di de Pisis
sembra davvero raccontare
lo scorrere di un viaggio
sentimentale, perché il suo e
un mondo pittorico carico di
emozione e intimita, a tratti
malinconico, proprio come
le opere degli ultimissimi
anni, dove I'angoscia

scivola in un tonalismo pil
cupo. Sono le opere della
malattia, realizzate a Villa
Fiorita, dove de Pisis viene
ricoverato nel 49 per curare
un male misterioso che da
tempo lo tormenta e dove,
con brevi intervalli, trascorre
gli ultimissimi anni per poi
marire, a Milano, a casa del
fratello. Alla sua morte, il 2
aprile 1956, Liberta dedico
un lungo articolo certamente
celebrativo ma anche in parte
forse severo verso quella che

.’rl

viene definita “la volubilita
del suo temperamento,

tutto imperniato sul

gusto dell’effimero e
dell'improvvisazione”:
schedato in Questura nel
1945 per disordini sessuali,
de Pisis fu cerlamente
affezionato a un certo lipo di
eccesso, vitale ed esuberante
anche nel privato, eppure

fu in grado di trasferire sulla
pittura tutta quella leggerezza
che forse gli mancava

nella vita, quel gusto per

le “piccole cose nascoste”
evocale nel motto pulchriora
latent che I'artista volle
indicare sulla copertina del
suo primo libro di poesie,
pubblicato nel 1916.

Ecco allora che de Pisis

non fu tanto un artista
“volubile” quanto piuttosto
forse vulnerabile, proprio
perché straordinario sensore
della vita, dell’arte, e della
loro struggente molteplicita
perché, per I'appunto come
lui stesso scrivera “l'arle &
indefinibile, come la vita”.

Susanna Gualazzini
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I’Oratorio di San Giuseppe a Cortemaggiore

Riscopriamo il prezioso edificio, riaperto al pubblico dopo i
recenti e approfonditi restauri all’intera struttura

W
A1
W

Cortemaggiore, Oratorio
di San Giuseppe

i siamo gia occupati

in passato di

Cortemaggiore,
insediamento di origine
romana, epoca di cui
conserva l'impianto
urbanistico a base
ortogonale, in seguito
capitale del rinascimentale
Stato Pallavicino. A
quest'epoca risale, sull’antico
cardo romano (ora principale
via porticata), |'Oratorio
di San Giuseppe, costruito
tra il 1576 - quando fu
istituita la Compagnia dei
Disciplinati di San Giuseppe
-eil 1594, a fianco del
pit antico ospedale per
i pellegrini, o Casa della
Misericordia, fondato da
Rolando Il Pallavicino nel
1495 e soppresso nel 1796.
Agli inizi del XVIIl secolo
la Compagnia contava piu
di cento membri ma, per la
loro scarsa frequentazione,

8

fu richiamata all’'ordine

dal vescovo Pisani che ne
riformo lo statuto; in seguito,
nel 1809, fu sospesa dal
vescovo Fallot de Baumont.
Nel 1814 I'Oratorio fu
chiuso e, durante la prima
guerra mondiale, adibito

a magazzino. Nel 1920 si
rese necessario un primo
intervento di restauro. Nel
2004 la Banca di Piacenza
ha interamente finanziato
un radicale intervento di
recupero — che ha riguardato
sia la parte architettonica,
sia la decorazione pittorica
e gli splendidi stucchi - per
consentirne la riapertura al
cullo. Superato l'ingresso,

ci aspelta uno spettacolo
assolutamente imprevisto,
soprattutlo per la ricchezza e
la raffinatezza degli stucchi.
Uinterno & a tre navate per
un totale di 23,90 per 13,70
metri e concluso da una
zona presbiteriale di forma
quadrata. Le due cappelle

al centro delle navate

laterali sono ricavate nello
spessore dei muri, intuibili
dall’esterno come una grossa
lesena. Le campate delle
navate laterali sono coperte
da volte a crociera, tranne
quelle in corrispondenza
delle cappelle, che mostrano
basse cupole ellittiche. La
documentazione d'archivio
permette di conoscere
I"assegnazione dei vari
incarichi. Nella navata

di destra, la cupola della
Cappella dello Spirito Santo
raffigura I'lncoronazione
della Vergine, opera di Gian
Antonio Moia. La pala
d'altare, di Andrea Mainardi
detto il Chiaveghino, raffigura
la Discesa dello Spirito Santo.

La cupola della Cappella
della Madonna del Carmine,
nella navata di sinistra,
sempre del Moia, raffigura il
Trionfo di san Giuseppe. Qui
due tele dello stesso autore,
rappresentano la Consegna
dello scapolare a san Simone
Stok e la Liberazione delle
anime del Purgatorio; presso
questo altare, era slata eretta
—gia prima del 1614 - la
Confraternita femminile della
devozione dello scapolare,
legata alla promessa della
Madonna di liberazione
delle anime dalle pene

del Purgatorio. La navata
centrale, con volta a botte
ribassata costolonata lungo i
cui lati si apre un cleristorio
a finestre ellittiche, misura
6,50 metri, ed & di larghezza
doppia rispetto alle navate
laterali. Uinterno, riedificato
tra la pestilenza del 1630 e
la fine del XVl secolo, segue
il programma iconografico
voluto dalla Confraternita.
La decorazione a stucco
della zona presbiteriale risale
all'ultimo decennio del XVII
secolo ed & coeva alle due
cantorie commissionate

a Giovanni Martello da
Varallo. Nel 1697 il lavoro
venne affidato agli stuccatori
cremonesi Domenico e
Michele Dossa che — Ira il
1697 e il 1699 - realizzarono
la grandiosa ancona che
costituisce la pala d'altare

e che conserva, nella

nicchia centrale, la statua
policroma di san Giuseppe,
realizzata dopo la peste del
1630. Il loro concittadino
Bernardo Barca esegui la
splendida decorazione a
stucco dell’intero corpo
longitudinale, ultimato

nel 1701. L'asimmetrica
ornamentazione fitomorfa,
pur influenzata dalla cultura
rocaille, & classica nei
cherubini e nei puttini reggi-
cartiglio che sottolineano

le lesene e le nervature.
Ultimato il cantiere
architettonico, comincio

il ciclo pittorico ad opera
dell’artista cremonese
Andrea Mainardi che, in
controfacciata, realizzo

ad affresco lo Sposalizio

di san Giuseppe, mentre a
Francesco Ripari si deve la
realizzazione dei quattro
medaglioni della volta
raffiguranti scene della vita
del Santo: Sacra Famiglia,
Adorazione dei Pastori,
Sogno di san Giuseppe,
Lavoro a Nazareth. ||
programma iconografico

fu proseguito dall’artista
fiorentino Giovanni Battista
Tagliasacchi tra il 1722 e

il 1727 con il Transito di
san Giuseppe, collocato
sopra la cantoria di destra,

il Riposo durante la fuga

in Egitto e la Visitazione di
Maria ad Elisabelta, posti in
controfacciata, sulle porte
laterali. Ma sono proprio

i ricchissimi stucchi che,
avvolgendo tutta la struttura,
colpiscono il visitatore e
superano il livello puramente
decorativo, raggiungendo
apici che definirei di vera
arte. Un gioiello certamente
lroppo poco conosciuto

e che puo diventare meta

di una visita, magari in
occasione del mercato
antiquario che si tiene ogni
prima domenica del mese.
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== Nelle Valli

Un muro in mezzo al flume

|-

Forse si tratta dei resti di un antico borgo, sommerso dal

Po all’inizio dell’Ottocento

a siccita di quest’estate
ha fatto registrare
nuovi record di magra
per corsi d'acqua e laghi al
nord. Anche il Po ha patito
di questa situazione. Sceso
a livelli ancora inferiori a
quelli del 2003, nel suo
corso sono emersi resti di
un antico muro. In mattoni,
lungo circa 7 metri, la parte
scoperta alta quasi un metro,
Probabilmente il resto di
un’abitazione dell’antico
borgo di Botterone (ora
Boscone Cubani, vicino
a Calendasco), una volta

Brevi

Il leone di

sulla sponda lombarda

del fiume, in seguito
sommerso nei primi decenni
dell'Ottocento, come si

puo rilevare dalle mappe
del catasto napoleonico del
1812, in cui gia risullava
parzialmente coperto
dall'acqua. F stato avvistalo
da Danilo Parisi, residente

a Soprarivo di Calendasco,
e dallo stesso segnalato alle
Soprintendenze. Danilo,
presidente dell’Associazione
Homo Viator e traghettatore
del “Guado di Sigerico”
lungo la Via Francigena, ci

dice: “lo e i miei amici
saremmo pronti a iniziare
una serie di scavi, sotto la
guida della Soprintendenza.
Gia in passato sono emerse
testimonianze anche di eta
romana. Sarebbe bello potere

Palazzo Farnese

Dettaglio del muro emerso nel Po presso Calendasco
8 |

esporre in locali vicini al
Po; io stesso potrei mettere
a disposizione un spazio a
questo scopo”. A Danilo e ai
suoi amici i nostri auguri,

FS

La scultura, conservata presso i Musei Civici, era abbinata ad un
altro leone la cui attuale ubicazione non é nota

L'opera proviene dalla

chiesa di San Pietro di

Cadeo (antico ricovero
dei pellegrini lungo la Via
Francigena tra Piacenza e
Fiorenzuola) e faceva parte
del protiro del Xl secolo, di
cui oggi rimane la lunetta
con una Madonna con il
Bambino, 5an Pietro, San
Giovanni Evangelista e due
telamoni. Fu conservata nel
castello di Cadeo e negli
anni Cinquanta entro nella
collezione del Collegio
Alberoni. Oggi & collocato
presso i Musei Civici di
Piacenza. La scultura
raffigura un leone con la testa
sollevata che ghermisce due
esseri serpentiformi con ali
e piedi caprini, tra i quali
siede un telamone. Secondo

diversi studiosi, i due esseri
alati (probabilmente due
basilischi) trovano riscontro
nei capitelli del portale

di Lodi e nel Duomo di
Piacenza, mentre il telamone
riprende quelli del portale
del Duomo di Cremona

e di Sant’Antonino. Studi
recenti hanno individuato
alcune caratteristiche

della cosiddetta “Scuola

di Piacenza”, che fonde

le esperienze affluite nei
decenni precedenti alla
riapertura della fabbrica della
Cattedrale, in particolare
quella emiliana (Wiligelmo)
e quella niccoliana. Sono
state riscontrate analogie
con la produzione dellile
de France e della Spagna
{Jaca). Secondo la tradizione

Leone stiloforo, dettaglio (X!l secolo)
Foto Carlo Pagani, arch. fotografico Collegio Alberoni

medievale il basilisco, come
il drago ed il serpente, erano
associati al Demonio, per cui
il leone si identificherebbe
con Cristo che libera
I"'umanita dal male. Il gruppo,
pur essendo stato realizzato
nel X1 secolo, denota

cura nella realizzazione di

particolari come la criniera,
il muso del leone e il volto
dell’'vomo terrorizzato dai
mostri. Laltro leone forse &
andato perso o fa parte di
qualche collezione privata.

Emanuela Coperchini

Panoramia s
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= Le Arti

Arteterapia:
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la valenza curativa dell’arte

Un interessante approfondimento sull’espressione artistica

“’Arte & la creazione
di un ordine denso di
significato che offre rifugio
all'insopportabile confusione
della realta esterna”

Rudolf Arnheim

in dagli albori
dell’umanita la
creazione artistica
ha avuto un'importanza
fondamentale per lo
sviluppo e l'espressione degli
individui, basti pensare alle

terapeutiche avviene in
ambito psichiatrico. Con la
nascita della psichiatria e
con il conseguente inizio
di cura delle malattie
mentali I'arte e la creativila
espressiva diventano, per
la prima volta, elementi
che vengono considerati
importanti all'interno di

un percorso di cura. Nel
1921 lo psichiatra Walter
Morgenthaler pubblica
un‘importante monografia

strutture psichiatriche

di ospedali generali e in
strutture educative per
favorire la convalescenza

dei pazienti dopo operazioni
gravi o in seguito a lunghe
malattie come la tubercolosi.
Si tratta pero ancora di
interventi le cui finalita sono
volte semplicemente a ridurre
I'ansia e a tranquillizzare i
pazienti. Solo nel 1942 nasce
il termine “arteterapia”,
coniato da Adrian Hill, artista

Adolf Walili, Die Amazohnen, dettaglio (1919) - Bern, Kunstmuseum, A. Wolfli-Stiftung

incisioni rupestri e alle forme
di espressione artistica che
sono arrivale fino a noi dai
tempi pit remoli. Alcuni
elementi dell’arteterapia
sono molto antichi e si
ritrovano in varie pratiche
sociali e religiose (riti
propiziatori, di iniziazione)
ma & solo nel secolo passato
che prende corpo il concetto
di arteterapia quale inizia

a svilupparsi quando nasce
Iidea di base che I'arle possa
avere dentro di sé anche

una valenza terapeutica.

Il primo momento di
incontro tra I'espressione
artistica e le sue potenzialita

10

sul pittore Adolf Walfli,
facendo uscire la sua opera
dai confini della struttura
psichiatrica, e nel 1922 Hans
Prinzhorn pubblica il primo
lavoro sistematico di raccolta
riguardante la produzione
pittorica di circa 5.000
pazienti ricoverati in strutture
psichiatriche. Questa
collezione costituisce uno
dei primi esempi di raccolte
di "Art Brut”, arle che oggi
trova nel museo appunto di
“Art Brut” di Losanna la sua
massima espressione.

Nei primi anni del XX secolo
molti artisti si trovano ad
operare all’interno delle

e insegnante inglese. Durante
gli anni della seconda guerra
mondiale negli Stati Uniti

e in Inghilterra si inizia ad
utilizzare |'arteterapia come
intervento riabilitativo per le
nevrosi traumatiche legate
agli eventi bellici.
L'orizzonte dellarteterapia

si allarga: essa acquista

la dignita di un metodo
dotato di una sua autonomia
e applicabile anche in

altre situazioni di disagio.
I'espressione artistica

viene inserila all’interno

di un contesto e di una
situazione terapeutica ben
definita. Questo passaggio

fondamentale avviene
soprattutto grazie al

lavoro compiuto prima da
Margaret Naumburg e poi
da Edith Kramer. Queste
due donne, una educatrice,
I"altra insegnante d'arte,
possono essere considerate
le fondatrici dei primi
modelli teorici di arteterapia
nel campo dell’arte visiva.
La Kramer sopraflullo,

alla fine degli anni Trenta,

fa proprie le idee della
nascente psicoanalisi dell’lo
di Freud e le teorie di Jung,
le loro scoperte riguardanti
I'inconscio, i sogni, gli
archetipi, l'importanza del
setting e della relazione
terapeutica e le applica

al contesto arteterapico.
Nonostante le differenze
teoriche e applicalive tra

il metodo freudiano e
quello junghiano, entrambi
riconoscono all’espressione
artistica la capacita di essere
un mezzo molto efficace

di rappresentazione e di
regolazione dell'attivita
emozionale. L'attivita artistica
si colloca in quello spazio
che Winnicott definisce
“spazio transizionale” e

che possiede, alla pari del
sogno, la capacita di entrare
in contatto e far emergere |
contenuti dell'inconscio.

La Kramer definisce un

vero e proprio protocollo
terapeutico dell’arteterapia,
in cui scopo principale
dell’espressione artistica

¢ dare sostegno all’lo e
aiutare a sviluppare il senso
d’identita dei pazienti. Per la
Kramer I'obiettivo & quello di
mettere in grado il paziente
di utilizzare il suo potenziale
crealivo ed espressivo al

fine di creare un canale di
comunicazione e di contatto
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> con se stesso ¢ con gli altri.
Si sposta il punto di vista,
I'importanza non viene
piti collocata sul risultato
finale, sull’'opera prodotta,
sul suo significato e sul suo
evenluale valore da un punto
di vista artistico, bensi viene
analizzalo con attenzione
il processo che ha portato
alla sua realizzazione e |a
relazione che si @ creata con
I"arteterapista. La funzione
dell’arteterapia diventa
quella di offrire all'interno
di uno spazio protetto e di
una relazione terapeutica
la possibilita di rielaborare,
utilizzando i mezzi artistici,
il dolore, I'ansia, le paure,
le contraddizioni rendendo
possibile la trasformazione
del dolore psichico in un
oggelto fisico. Arrivare,
come dice la Kramer, a
“creare un oggelto simbolico
che contiene e comunica
un'idea”. Da questo “oggelto
mediatore”, che racchiude
in sé sia la bellezza che il
dolore della vita stessa, si
puo partire verso un percorso

che consenta di conoscere
meglio se stessi, esprimere
le proprie emozioni e
comunicare con gli altri.
Oggi all’arteterapia viene
riconosciuta la capacita

di essere uno strumento
terapeutico autonomo che
pud contribuire in modo
importante al raggiungimento
di un benessere psicofisico
individuale, nelle situazioni
di vita in cui risulta
particolarmente difficoltoso
effettuare una terapia
tradizionale di tipo verbale,
ad esempio in ambito
psichiatrico, medico (per
patologie croniche o dalla
prognosi severa) in caso

di handicap, di disagio
sociale o scolastico, con gli
anziani e con i carcerati. Ma
I'arteterapia oggi puo anche
essere utilizzata come uno
spazio ed un tempo dove
intraprendere in modo ludico
¢ creativo un processo di
trasformazione, di crescita
personale e di conoscenza
di sé. Latelier di arteterapia
rappresenta un luogo sicuro

in cui si puo lasciare il

pud nutrire il nostro spirito e
proprio segno e vivere un riconoscere la nostra unicita,
momento di socializzazione

Donatella Barbuio

(arteterapista)

e di condivisione delle
esperienze emotive. Un
luogo in cui, grazie allarte,
ai materiali e ai colori, si

Antonio Ligabue, Autoritratto, dettaglio (1954-1955)
Gualtieri, collezione privata

Sei appassionato d’arte e vuoi renderla una realta viva?

ISCRIVITI all’associazione PIACENZA MUSEI Quota associativa

Per iscriverti puoi: 13 €
26 €
52 €

104 € I

studente
* VISITARE il sito www.associazionepiacenzamusei.it ordinario

¢ SPEDIRE il modulo a:
Assaciazione PIACENZA MUSEI c/o STUDIART

sostenitore

benefattore

e _. A Via Conciliazione 58/c, 29100 Piacenza benemerito 260 € \ 1

ARS TESTIS TEMPORUM  ® INVIARE un fax allo 0523.614334 ’

I
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Sl ceeeeneenprofessione...... ....., dichiara di aderire all’associazione

PIACENZA MUSEI, accettando lo Statuto, e di versare la quota (tramite bonifico bancario sul ¢/c 7178/22 della Banca di
Piacenza Agenzia 3, ABI 05156, CAB 12602, CIN W, intestato ad associazione Piacenza Musei ¢/o Musei Civici di Palazzo |
Farnese - 29100 Piacenza) corrispondente a socio:

| ordinario | sostenitore | benefattore |

| studente | benemerito |

Statuto, Art, 5. Il Socio che intendesse recedere dall’associazione dovra comunicare per iscritio il suo proposito al Presidente del Consiglio
Direttivo. 1l recesso ha effetto dall’anno successivo alla sua comunicazione. In mancanza della stessa, 'adesione si intende rinnovata. La
| qualita di Socio cessa inoltre in caso di indegnita o di morosita, constatate con deliberazione insindacabile del Consiglio Direttivo. i

Per ulteriori informazioni puoi visualizzare lo Statuto sul sito dell’associazione, oppure telefonare al numero 0523.615870.
P |

Bata.osum Firma....

Ai sensi del decreto legislativo 196/03 il frattamento dei Vostrd dati & limitato alle sole attivitd necessarie all’ordinaria amministrazione dell'associazione Piacenza Musel e pit in generale a
Lutte quelle iniziative preposte alfa promozione e alla diffusione dell‘arte e della cultura piacentina.
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