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Giulio Alberoni, il cardinale amante dell’arte
Uomo di stato e porporato, dalle corti europee al Collegio Alberoni

Giovanni Maria delle Piane detto il Mulinaretto, Ritratto del Cardinale Giulio Alberoni, 1732-34.

La vita e le raccolte
artistiche del
Cardinale Alberoni,
a duecentosessanta
anni dalla morte

n personaggio illustre
della storia europea
& stato il cardinale

Giulio Alberoni (Piacenza,
1664 - 1752) sia per il ruolo
determinante ricoperto nella
successione del ducato
farnesiano di Parma e Piacenza
sia per I"azione diplomatica e
politica alla corte di Madrid
(1700 - 1719) e nello Stato
Pontificio (1740 - 1750) sia
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per la fondazione (1751)
dell’illustre Collegio per
I'educazione del clero
affidato ai Padri della
Missione, Congregazione
fondata da San Vincenzo
De Paoli (Vincent de Paul)
nel 1625, fatto santo nel
1737. Giulio Alberoni
proveniva da una famiglia
di modeste condizioni di
Vigolo Marchese presso
Castell’Arqualo, dedita
all'orticoltura, trasferitasi

a Piacenza nel 1596; il
padre Giovanni Maria

mori a 33 anni nel 1676,
per cui la moglie dovette
provvedere ai due figli
minori, ma poté contare

sul sostegno del conte
Guglielmo Roncovieri, che
si fece tutore del dodicenne
Giulio, probabilmente per
un impegno assunto nei
confronti del padre morente;
il conte Guglielmo era
fratello di mons. Alessandro,
vescovo di Borgo San
Donnino (ora Fidenza),
colui che accompagno il
principe Antonio Farnese nei
soggiorni presso i principali
stati europei. | Roncovieri

avevano avuto come avo
materno Bernardo Morando,
poeta della corte farnesiana
e grande letterato, ricordato
nell’ultimo numero di
Panorama Musei.

Dunque il giovane Giulio
approdo al Ginnasio e alla
scuola di grammatica e
retorica presso i Gesuiti di
S. Pietro per interessamento
del conte Roncovieri e nel
biennio 1678 - 1680 passo
a seguire i corsi di filosofia,
ma anche le lezioni di
diritto presso il Collegio

dei Dottori e dei Giudici

di Piacenza; aveva preso

la tonsura di chierico nel
1678 e portava la veste
talare. Nel 1684 divenne
Protonotaro Apostolico. Nel
1681 aveva ottenuto o gli
ordini minori e nel settembre
1688 fu creato sacerdote da
vescovo di Fidenza Nicolo
Caranza avendo come dote
patrimoniale una messa
quotidiana proprio nella
chiesa dei SS. Nazzaro e
Celso, la sua parrocchia;
all’Alberoni furono concessi
dal nuovo vescovo di
Piacenza, Giorgio Barni,

w Ky

La Biblioteca del Collegio, 1739

la prebenda di S. Martino
nella cattedrale, I'importante
beneficio o cappellania di

S. Barbara in S. Sisto, di
fondazione viscontea, e altri
due beneflici,

Nel 1682 il diciottenne
Giulio Alberoni era stato
nominato sindaco della
Congregazione del 55.mo
Sacramento della parrocchia
dei §S. Nazzaro e Celso,

nel 1688 fu nominato priore
della stessa Congregazione

e commissiono all’architetto
Giacomo Agostini il
completamento della facciata
nella forma attualmente
conservata; nel 1690 i
parrocchiani, elettori esclusivi
del parroco, avevano eletto
loro parroco don Giulio
Alberoni. Se I'alta formazione
filosofica e giuridica era

stata favorita dal conte
Guglielmo Roncovieri, la
carriera dell’Alberoni inizio
altraverso la collaborazione
con il fratello Alessandro
Roncovieri, divenuto vescovo
di Borgo S. Donnino per
richiesta del duca Francesco
al papa Innocenzo XII.

I’ Alberoni si era fatto
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conoscere e stimare a corte
per le sue qualita e per
questo il duca Francesco

gli affido la missione di
incontrare il comandante
francese dell’esercito franco-
spagnolo entrato in Italia
nella primavera del 1701;
poi, come segrelario del
vescovo Roncovieri, incontro
il generale Luigi Giuseppe
duca di Vendome nel marzo
del 1702, che lo condusse
con sé in Spagna e dove
rimase come ambasciatore
del Farnese.

Inizio cosi la sua folgorante
carriera diplomatica al
servizio dei generali dei re
di Spagna e di Francia, che
lo avrebbero ricompensato
generosamente; il suo
grande capolavoro fu

la combinazione del
matrimonio tra ['ultima
principessa Farnese,
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Elisabetta, e Filippo V di
Spagna rimasto vedovo; il
matrimonio fu celebrato

per procura a Parma il

16 settembre 1714, per

cui la nuova regina parti

per Madrid e si insedio a
corte con determinazione.
L'Alberoni subentro come
primo ministro al cardinale
Del Giudice, attud una
politica di modernizzazione
e di potenziamento delle
finanze e si sforzo di togliere
la Spagna dall'isolamento

e di ridarle prestigio e
possedimenti in funzione
antiaustriaca; poiché la
Sicilia era stata assegnata
all'lmperatore Carlo VI,
decise di reagire portandola
nell’orbita spagnola: armo
un‘imponente flotta, che
sharco facilmente sull’isola,
che si sottomise, ma
nell’agosto a Capo Passero
essa fu pesantemente
sconfitta da quella anglo-
francese. Fu il tracollo
anche dell’Alberoni, che
lascio Madrid e dopo una
rocambolesca fuga approdo
a Sestri Levante, per trovare
rifugio a Godiasco presso

i Malaspina. Aveva ormai
contro tulli in Europa, ma si
presento al conclave a Roma
per I'elezione del nuovo
papa Innocenzo XllI, che gli
concesse il salvacondotto
fino alla fine del processo
legale, da cui il 28 dicembre
usci pienamente assolto

e ricevette il cappello
cardinalizio, nonché
I'arcivescovato di Malaga,
cui rinuncio in cambio di
un forte indennizzo. Visse
defilato nella sobrieta, finché
fu nominato amministratore
e commendatario
dell'Ospedale di S. Lazzaro
di Piacenza, citta natale

da cui era lontano dal

1709. Invece di risistemare
il vecchio e semidistrutto
ospedale, decise di realizzare
un grande progetto:
edificare un Collegio per

I'educazione del clero e

affidarlo alla Congregazione
della Missione, che aveva

sede proprio a lato del suo

palazzo presso Montecitario.

La bolla papale del 13 luglio
1732 autorizzo il progetto,
per cui i lavori iniziarono
subito secondo la tipologia
delle case della Missione, un
quadrilatero con un fronte
di circa 90 melri sulla via
Emilia con due avancorpi
laterali in aggetto. | lavori
perd rallentarono quando

il cardinale fu inviato a
Ravenna dal papa come
Legato delle Romagne, dove
governd con fermezza.
L'elezione del nuovo papa
Benedetto XIV Lambertini,
suo amico personale, gli
guacagno il prestigioso
incarico della legazione

di Bologna, dove pero
dovette limitare i danni
dell’attraversamento delle
truppe straniere per la
guerra di successione del
ducato di Parma e Piacenza.
Dovette anche subire da
parte austriaca prima il
sequestro del suo collegio

e poi la sua distruzione
quasi totale con mine prima
della ritirata da Piacenza
nel 1748. Il Collegio fu
ricostruito e ampliato e fu
aperto nel 1751. Il cardinale
mori il 26 giugno 1752 e
lascio al Collegio tutto il
suo patrimonio immobile

e mobile, compreso quello
artistico presente nelle sue
residenze romane.

Le collezioni d’arte del
Cardinale sono riunite in
due luoghi del grandioso
Collegio: I'Appartamento
del cardinale, che contiene
le opere pit preziose e
considerate intime, e la
Galleria, disposta in un
edificio moderno aperto

nel 1964 ¢ recentemente
ristrutturata e riallestita,
dove sono esposti sia gli
arazzi sia le opere anche

di grande formato del XVI

e XVIl secolo. Fsse rivelano
la cultura vasta e raffinata

dell’ Alberoni.

L'opera piti celebre di tutta
la collezione alberoniana é
I"Ecce Homo di Antonello
da Messina datato e firmato
“1473 Antonellus messaneus
me pinxit”, soggetto molto
caro all'artista per la
l‘:(‘)l"l(.'(—fl"ltl‘illi()f‘lﬂ dE‘l [J;}th(}&i
del Redentore, legato alla
colonna e incoronato di
spine, con il volto sofferente
lievemente ruotato e

flesso per accrescere la
tridimensionalila, gli occhi
penetranti, le labbra serrate
in una umanita autentica,
senza enfasi o simbolismi.

Il verismo toccante della
lacrima, dei riccioli e della
corda al collo & molto
distante dal Salvator Mundli
di Londra, con un Cristo
radioso e idealizzato. |
fiamminghi piacevano molto
al cardinale, che infatti
acquisto una Madonna in
trono e un Bicchiere con fiori,

Antonello da Messina, Ecce Homo, 1473

un tempo uniti sulla stessa
tavola di Jan Provost, altre
due piccole deliziose tavole
di Madonna con il Bambino
e una Visione dell’Apocalisse
dei primi del Cinquecento,
scelte con un elegan!e gusto
da collezionista. Della
scuola di Raffaello & una
tavola con la Sacra Famiglia,
S. Giovannino e San
Giuseppe, di straordinaria
qualita nonostante qualche
lacuna. Due tele di Zenone
Veronese, la Deposizione, e
di un copista di Tiziano, la
Cena in Fmmaus, riflettono
I'attrazione del cardinale per
la pittura veneta.
Abbondano poi dipinti
seicenteschi delle maggiori
scuole pittoriche italiane,

di cui un bellissimo e
inconsueto San Pietro
piangente altribuito senza
forzature a Guido Reni, Le
anime purganti e il Sacrificio
di Isacco di due validi

Panorania =
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> lombardi, La giovinezza

e la vecchiaia di Angelo
Caroselli e tre Bambocciale di
Michelangelo Cerquozzi con
un Sogno di San Giuseppe di
Pier Francesco Maola, pittori
romani, i martiri di 5. Pietro
e S. Paolo, un ringiovanito

S. Giuseppe con il Bambino
rispettivamente dei napoletani
Del Po e Giordano. Numerose
anche tele settecentesche,

tra cui spicca la spettacolare
Cacciata dei profanatori dal
tempio di Giovanni Paolo
Panini, che nel 1725 affresco
la galleria del palazzo
alberoniano di via del Tritone,
strappata e ricollocata a
Palazzo Madama prima della
distruzione del palazzo nel
1928; seguono poi grandi

e movimentate tele dei
napoletani Conca, Solimena,
Costanzi. E presente anche
una ritrattistica illustre come
un Caravaggio attribuito a
Lanfranco, un Clemente

IX Rospigliosi del Gaulli,

il papa letterato che regno
solo due anni, un Filippo

V re di Spagna in armatura
con scettro del Vaccari, una
spigliata Flisabetta Farnese
con la corona regale a lato e
un severo Cardinale Alberoni
del genovese-piacentino
Mulinaretto, quest'ultimo
ripreso a bulino da Antonio
Friz, incisore imperiale,

per diventare I'immagine
emblematica dell’Alberoni,
che nella mano destra

tiene, invece della berretta
cardinalizia, il foglio aperto
con il progetto del collegio.
Tra le collezioni artistiche

gli arazzi occupano il
grandissimo salone della
Galleria al Piano terreno,
che serve anche per eventi

e convegni importanti. |

pit antichi in lana e seta,
risalenti al primo quarto

del Cinquecento, sono detti
di Priamo e rappresentano
un Corteo regale di nozze

e Ricevimento con pranzo
nuziale; tessuti a Bruxelles
probabilmente da noti

4

arazzieri come Van Edinghen
detto Van Aelst oppure

Van der Tommen oppure

De Pannemaker e tratti da
cartoni di una altrettanto
nota scuola, presentano una
grandiosa complessita e una
eccezionale raffinatezza
nella composizione, che ne
fanno due capolavori. Gli
altri dieci della serie di Fnea
¢ Didone furono realizzati
dall’arazziere Michele
Wauters di Anversa su
disegni del pittore Giovanni
Francesco Romanelli (Viterbo,

a rilevare particolari degli
abbigliamenti e degli oggetti.
La Biblioteca ha
un’importanza particolare
nella storia del Collegio
perché era |'elemento
propulsore dell’alta
formazione del clero e, pur
annoverando in prevalenza
testi riguardanti la teologia,
la liturgia e la storia sacra,
dedica una parte rilevante
alla filosofia, al diritto, alle
scienze, caratteristica questa
che ha sempre contraddistinto
la completezza della
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disposta su tre piani con
due ballatoi a sporto. 1l
Collegio dispone di un
Osservatorio Meteorologico,
Astronomico e Sismico tra

i pit antichi d'ltalia, tuttora
perfettamente funzionante,
a cui si affiancano il

Museo di Scienze Naturali
¢ la raccolta di Strumenti
Scientifici, attraverso i quali
si perfezionava la cultura
scientifica dei giovani, che
arrivavano al sacerdozio
con profonde conoscenze
che permettevano loro di

Giovanni Paolo Panini, Cacciata dei profanatori dal tempio, 1725-1726

1610 - 1662), formatosi a
Roma con il Domenichino
e poi con Pietro da Cortona,
di cui fu aiuto nell’affresco
della cappella di Palazzo
Barberini. Incorniciati nel
bordo con belle groltesche,
trofei d’armi, fiori e frutti,
rimandano a un'impostazione
stilistica e alle movenze
tipiche del barocco italiano
maturo. Gli otto arazzi
della serie di Alessandro
Magno sono stati attribuiti

a Jan Leyniers su probabili
cartoni di Jacob Jordaens di
Anversa e i\l‘Jl‘Ji\I'lE‘I’"Igl‘)nO Clg||
stessi decenni della serie
precedente; la figurazione
& molto diversa pit
monumentale e piu dedita

formazione del clero uscito
dal Collegio alberoniano.
Attualmente essa consiste
in oltre centomila volumi,
di cui quasi la meta antichi,
dagli incunaboli al migliaio
di edizioni cinquecentine
alle pubblicazioni sei -
seltecentesche, con opere
geografiche ed erbari. La
struttura in noce intagliato
e intarsiato del nucleo
originario della Biblioteca
e di straordinaria bellezza
e fa a gara con le migliori
biblioteche europee
settecentesche; era stata
preparata prima della
costruzione dell’edificio e
fu montata appena dopo

la morte del cardinale,

confrontarsi con le pit alte
sfere della societa e con gli
intellettuali laici, in aperta

e proficua dialettica. Per
tutto quanto sommariamente
descritto, la visita alle
collezioni artistiche e
scientifiche del Collegio e
alla sua mirahile struttura
architettonica potranno
soddisfare anche le pit
esigenti curiosita degli amanti
dell’arte.

Stefano Pronti
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Evoluzione del collezionismo d’arte antica a Piacenza
Da mecenati a collezionisti, una trasformazione tra pagine di storia

esiderando

presentare nei

prossimi numeri di
’anorama Musei una rassegna
di opere d’arte antica presenti
a Piacenza di proprieta
privata, quindi poco note o
comunque indisponibili per
la visione al pubblico, ritengo
opportuno anteporre a tale
rassegna, che avra pertanto
lo scopo di permettere la
conoscenza di opere che
diversamente resterebbero
in gran parte sconosciute,
alcune considerazioni
su come si & evoluto nel
tempo il collezionismo
d’arte a Piacenza. In ltalia il
collezionismo di alto livello,
che non di rado ha poi posto
le basi per la realizzazione
dei musei pitt importanti,
prese ad espandersi
all'epaca delle grandi corti
rinascimentali, attraverso il
fenomeno del mecenatismo
che si manifestava come
forma di sostegno economico
e materiale, da parte di
sovrani, principi, duchi e
membri dell’alta aristocrazia
in genere, a favore di artisti
(pittori, scultori, letterati e
musicisti) i quali, a fronte
della relativa liberta di
produrre le proprie opere,
ricambiavano tale sostegno
ponendo la propria arte al
servizio dei loro benefattori,
i quali di riflesso ne
ritraevano grande visibilita
e un indubbio prestigio per
le loro corti. Non a caso
nel Rinascimento italiano il
mecenatismo era collegato al
fenomeno della magnificenza
e ovviava all’esigenza di
“apparire”, che per le grandi
corti significava anche
consolidare la gestione
del potere attraverso la

bellezza ed il prestigio che
ne derivava. Probabilmente,
il caso pitt emblematico di
mecenatismo/collezionismo
in ltalia fu quello di Firenze,
dove i signori della citta,

i Medici, sostennero e
patrocinarono numerosi
artisti al fine di dare lustro
alla propria corte: Cosimo il
Vecchio (1389-1464) e suo
nipote Lorenzo il Magnifico
(1449-1492) radunarono a
corte i migliori artisti, letterati,
umanisti e filosofi del tempo:
alcuni per tutti, Michelozzo,
Pico della Mirandola,

Angelo Poliziano, Antonio
Pollaiolo e Sandro Botticelli.
A Piacenza, dove sostenere la

presenza di una vera “corte
rinascimentale” appare
improprio, il collezionismo
si affermo piu tardi. Vero &
che papa Paolo Ill, al secolo
Alessandro Farnese, costitui
nel 1545, con |"appoggio
dell'imperatore Carlo V, il
Ducato di Piacenza e Parma
principalmente con lo scopo
di creare un piccolo regno
per il figlio Pier Luigi. Non
si pud negare che una

corte paragonabile a quella
delle grandi dinastie che
sublimarono il Rinascimento
italiano (come i Medici, i
Gonzaga, i Visconti, gli Este)
non si affermo, anche per
I"esigua durata del regno del

Jan Provost, Madonna della Fontana o Madonna in
Trono, 1510 ca., Piacenza, Collegio Alberoni

duca Pier Luigi, che rimase
vittima di una congiura da
parte della nobilta locale nel
1547. | primi segni evidenti
del risveglio culturale

della citta si scorgono solo
nell‘ultima parte del XVI
secolo, per consolidarsi

poi in epoca barocca con

la realizzazione dei grandi
palazzi nobiliari piacentini,
che costituiscono il tratto
qualificante della struttura
urbana e la principale
peculiarita di Piacenza.
Possiamo affermare che

i “primi sintomi” di tale
trasformazione estetica e
culturale si manifestarono
con la costruzione di Palazzo
Farnese, la cui prima pietra
fu posta il 9 dicembre 1558
per iniziativa del duca
Ottavio Farnese, della moglie
Margherita d'Austria e del
cardinale Alessandro Farnese.
Il progetto originario di
Palazzo Farnese & da ascrivere
al nipote di Raffaello,
Francesco Paciotto (Urbino
1520 ca-1591), mentre la
revisione ideativa sfocio in
una nuova progettazione da
parte di Jacopo Barozzi da
Vignola (Vignola 1507-Roma
1573). Il Vignola, una delle
figure pili rappresentative

del Cinquecento italiano,
autore di un noto trattato di
architettura e del progetto
della chiesa del Gesu a
Roma, fu presente a Piacenza
gia nel 1560 e una seconda
volta nel 1564.

I segnali pil significativi
dell’'evoluzione artistica e
culturale che condussero

al sorgere di un diffuso
collezionismo si colgono
durante il governo di
Ranuccio Farnese (1592-
1622) e ancor pit di

Panoriamma - |
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Ranuccio Il (1646-1694).

Al tempo di Ranuccio,

figlio di Alessandro, i

grandi maestri milanesi

e bolognesi impegnati

negli interventi decorativi
del Duomo aggiornarono
Piacenza, che mancava di
una propria scuola artistica,
sulle grandi novita della
pittura barocca. 1l regno di
Ranuccio Il si caratterizza
per il significativo sviluppo
economico: fiorente fu la
produzione tessile, con i filati
di lana, seta e lino, mentre
dinamici e floridi furono i
commerci, incentivati anche
dalle grandi Fiere piacentine
delle merci e dei cambi. Fu in
questo contesto di cospicuo
rafforzamento economico che
giunsero in citta i bolognesi
Galli Bibiena, scenografi-
pittari-architetti, che con

la loro lunga permanenza
(Ferdinando Galli Bibiena
opero per i Farnese per ben
ventotto anni) e con le loro
scenografiche innovazioni
contribuirono come nessun
altro a dare un volto nuovo

).Provost, Bicchiere
con fiori, 1510,
Collegio Alberoni

alla citta, con soluzioni
architettoniche che fecero di
Piacenza la citta dei palazzi.
Una delle conseguenze della
“rivoluzione bibienesca”

fu proprio I'impulso che

essa diede al sorgere di un
collezionismo sempre pili
vasto ed illuminato. Infatti
man mano che veniva
realizzata I'edificazione dei
grandi palazzi piacentini,
sorgeva |'esigenza della
decorazione degli stessi,

per cui giunsero a Piacenza
numerosi pittori la cui opera,
inizialmente votata agli
interventi decorativi murali,
si diffuse poi anche nel
campo dei dipinti su tela,
promuovendo la diffusione
del collezionismo privato. La
presenza in citta di tanti artisti
contribui a rendere pill vivace
il clima culturale di Piacenza:
dapprima furono i pittori

che lavoravano all’apparato
decorativo dell’'immenso
palazzo del Vignola (da
Sebastiano Ricci a Giovanni
Evangelista Draghi, da
Francesco Monti detto il

Brescianino delle battaglie a
llario Spolverini e a Francesco
Galli Bibiena) a lasciare

una cospicua quantita di
opere, poi a seguire tutti i
pittori che lavoravano alle
decorazioni dei palazzi per le
committenze private (senza
dimenticare anche numerose
e concomitanti committenze
ecclesiastiche). Tra loro si
ricordano Ferdinando Galli
Bibiena, Domenico Piola,
Robert De Longe, Margherita
Caffi, Gianbattista Galluzzi,

i Natali, Giovanni Battista
Tagliasacchi, Sebastiano
Galeotti, il Tempesta (Pietro
Mulier), i Giacoboni, Luigi
Mussi ecc., solo per citare
alcuni fra gli esponenti

pitl significativi. Tra i non
numerosi artisti locali quello
probabilmente piti dotato

fu Felice Boselli (Piacenza
1650-Parma 1732), formatosi
alla bottega milanese

di Giuseppe Nuvolone
manifestd precocemente

una spiccata preferenza

per il genere della natura
morta, influenzato dalla

Conte Felice Gazzola, ritratto da Giovanni Maria
delle Piane detto il Mulinaretto, 1737-1738, Museo
dell’lstituto Gazzola
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pittura di Evaristo Baschenis,
di Vincenzo Campi e del
padre del suo maestro,
Panfilo Nuvolone. Nel
Seicento giunsero ad una
certa affermazione altri

due naturamortisti locali:
Bartolomeo Arbotori,
piacentino doc, e Marco
Antonio Rizzi, piacentino
d’adozione. Su tutti aleggia,
ovviamenlte, la figura del pit
grande pittore piacentino di
tutti i tempi, quel Giovanni
Paolo Panini (Piacenza
1691-Roma 1765) che,
tuttavia, pur continuando

a definirsi “placentinus”

nel firmare i suoi dipinti, di
fatto era romano a tutti gli
effetti essendosi trasferito
gia nel 1711 a soli vent’anni
nella capitale, dove riscosse
un successo straordinario,
Oggi, grazie soprattutto agli
studi dello storico dell’arte
Ferdinando Arisi, protagonista
di una vera e propria
“adozione a distanza” del
pittore piacentino/romano

e autore di opere editoriali
davvero monumentali
sull’argomento, Panini gode,
a distanza di oltre tre secoli
dalla sua nascita, di una
notorieta internazionale di
prima grandezza.

Nel campo della ritrattistica
un ruolo da protagonista lo
svolse Giovanni Maria Delle
Piane detto “Il Mulinaretto”
(Genova 1660-Monticelli
d'Ongina 1745), ritrattista di
corte e del cardinale Alberoni,
formatosi alla scuola
genovese, ma fortemente
influenzato anche dai modi
della scuola francese, con
particolare riferimento al
Largilliere e al Rigaud. Come
gia precedentemente riferito,
fu la vivacita del contesto
culturale tardo seicentesco e
settecentesco a promuovere il
fenomeno del collezionismo.

(continua...)

Marco Horak
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’Ager Veleias in rete

Strumenti e documentazione storica formato web

ercurio e Vulcano

potrebbero oggi

rappresentare
la velocita delle forme di
comunicazione, garantita
dalle reti di collegamento
informatico, e la
rigorosa quanto capillare
impostazione della ricerca
scientifica. In altri termini la
rapidita della diffusione dei
risultati in stretta relazione
con la lentezza del loro
conseguimento si concretizza
nella sitografia, come nel
caso di AGER VELEIAS (www.
veleia.it), una straordinaria
risposta tecnologica alla
richiesta di garantire la
conservazione, I'utilizzazione
e la circolazione della
memoria storica. Si apre in
effetti per la ricerca storica e
Iinsegnamento della storia
una prospettiva nuova che
vede nella rete non una
sterile catalogazione di dati,
informazioni, strumenti,
manuali, guide, bensi
I'opportunita di avviare una
comunicazione lelematica
apprezzabile da un punto
di vista didattico nella
misura in cui l'interattivita
e il lavoro seminariale
diventano i cardini della
docenza, in relazione alle
varie fasi della formazione.
L'uso storiografico di un
sito informatico propone
in modo sistemico e
documentato I'impostazione

multidisciplinare del “fare
storia”, da sempre ricercala,
rincorsa — quasi mai raggiunta
— da intere generazioni di
insegnanti e da una meno

folta schiera di studenti.
Responsabile scientifico del
sito, il prof. Nicola Criniti, gia
docente di Storia Romana ed
Epigrafia all’Ateneo di Parma,

di ricercatori, appassionati,
specialisti su Veleia e il suo
territorio, a partire dalla
Tabula Alimentaria di Traiano,
di cui Criniti nell’arco di una
quasi trentennale attivita di
ricerca ha fornito diverse

ed aggiornate edizioni
critiche. Seguono poi i
fondamentali lavori di E.

Veduta aerea di Ager Veleias

con il paziente e competente
contributo di Luca Lanza (a
cui va riconosciuto il merito
di avere per primo intuito e
caldeggiato la “costruzione”
del sito) e di Daniele Fava,
ha sostenuto e promosso

la nascita e la diffusione di
AGER VELEIAS (www.veleia,
it), articolato in diverse
sezioni di grande interesse
storico e culturale. Innanzi
tutto Mirabilia raccoglie
classici ed importanti testi
veleiati scaricabili in pdf,
focalizzando I'attenzione

VARIA

VELEIA/CISALPINA

[ ITALIA

Ager Veleias - home page del sito internet

DESJARDINS e F. G. DE
PACHTERE, alcuni classici
sette-ottocenteschi quali S.
MAFFEI, L. A. MURATORI,
G. POGGI LA CECILIA, G.
ANTOLINI, G. TONONI,
etc. Un contributo decisivo
per le ricerche - su Veleia e

il suo territorio, ma anche

su molteplici tematiche di
storia italica - viene proposto
nella sezione BIBLIOGRAFIA
2010, costantemente
aggiornata dal responsabile
scientifico. Analogamente

la sezione Veleia/Cisalpina
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presenta contributi per una
documentata ricostruzione
dell’economia e della societa
dell’Appennino Piacentino

e pil in generale della
Cisalpina centrale, mentre
nella sezione ltalia si possono
consultare articoli piti
generali sulla storia socio-
economica dell’ltalia antica e
nella sezione Varia contributi
diversamente interessanti la
permanenza del classico.
Una novita da segnalare

del sito & rappresentata dal
Grand Tour, una suggestiva
proposta di visita virtuale
all’area archeologica del
municipium romano che,

dal 1760 ai giorni nostri, &
stato oggetto di valutazioni
differenti da parte di quanti

- a vario titolo - hanno avuto
interesse, curiosita e la
pazienza di arrivare a Veleia,
a volte anche con fatica come
ben documenta l"architetto
ottocentesco Giovanni
Antolini, lamentando incuria
e abbandono per gli scavi
veleiati. Dal Grand Tour &
possibile inoltre scaricare
una carta planimelrica,

con numeri di riferimento
dei vari luoghi di interesse
storico ed architettonico
dell’area archeologica,

oltre ad una guida cartacea.
Inserti audioguida e video
consentono un‘anticipazione
di quella che dovrebbe essere
poi una reale visita futura.

| testi dell’audioguida e del
video, cosi come |'apparato
storico-antiquario, sono

a cura di Nicola Criniti,

il materiale iconografico

e documentario a cura di
Daniele Fava.

Tiziana Albasi
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|_T Vigoleno, un gioiello da scoprire

Un borgo dal fascino medievale e dalla storia millenaria

Tra le colline
piacentine, al
confine con la
provincia di Parma,
nella valle dello
Stirone spunta
suggestivo il borgo
di Vigoleno

‘e un angolo di
provincia che inizia
dove il verde dei

campi si confonde con
I'azzurro di un cielo terso di
campagna. Tra colline che
scoscendono dolcemente
verso valle, a qualche
chilometro da Piacenza,

si erge inaspettato uno

dei borghi medievali pit
affascinanti d’ltalia.
Vigoleno, un gioiello dalla
storia millenaria incastonato

in una cornice suggestiva, e

uno dei pochi borghi che ha
mantenuto, nell’avvicendarsi
dei secoli, la fisionomia

originaria. >

? Sommario

9-13 Vigoleno: un borgo
dal fascino medievale e
dalla storia millenaria

14-15 Le nature morte di
Giuseppe Coda Zabbetta:
I'espressivita della

luce nel viaggio verso
l'interiorita

Vigoleno, uno scorcio del borgo
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Il borgo di Vigoleno con il Castello di Scipione in lontananza
8 B

«Austero con i suoi
contrafforti di difesa e con
gli orridi che precipitano

nel fondo. Leggiadro per

le sue architetture rigorose

e bellissime, testimoni di
una storia non marginale di
confini contesi e di potenze
sempre in lotta» (da Vigoleno
gioiello del medioevo,
volume curato da Roberto
Tagliaferri).

Certificato fra i Borghi pil
Belli d’Italia e Bandiera
Arancione del Touring Club
Italiano, Vigoleno costituisce
un complesso architettonico
di grande interesse: il lungo
rivellino per la difesa delle
mura, le abitazioni in pietra,
gli antichi luoghi di preghiera
continuano ad esercitare un
fascino immutato, attirando
ogni anno visitatori da
diverse regioni d'ltalia e non
solo.

10

Cenni storici - le
origini

Nel passato millenario della
storia piacentina, Vigoleno
rappresentava uno dei tanti
feudi, sottoposti al dominio
delle diverse famiglie
aristocratiche, spesso in
lotta tra loro. Oltre trecento
i castelli disseminati sul
territorio, fortificazioni e
presidi figli di un tempo fatto
anche di lotte intestine.

La sua fondazione risale
probabilmente al X secolo,
quando vi era poco pill di un
nucleo abitato per la difesa
e il controllo delle strade
dirette all’Appennino. La
prima data documentata &
quella del 1141, anno in cui
il borgo diventa avamposto,
sulla strada per Parma, del
Comune di Piacenza. Posto

in posizione strategica,

lungo la “via del sale” e
lungo la via Francigena,
Vigoleno subisce la sorte dei
luoghi di confine: piti volte
distrutto, pit volte ricostruito,
diventando possedimento e
proprieta ora di questo ora di
quel signore. Principalmente
fu della famiglia Scotti,

ma nel corso del tempo si
avvicendarono i Pallavicino e
i Farnese.

Sull’origine del toponimo due
sono le ipotesi maggiormente
accreditate: secondo alcuni
studiosi deriverebbe dal
diminutivo del termine latino
vicus (villaggio) e quindi
viculus (villaggio piccolino);
secondo allri invece deriva
dalla forma latina vicus
Lyaeo, ossia luogo sacro

a Bacco. Per entrambe

le ipotesi, comunque, il
rimando & all’epoca romana,

o] [
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tanto da far pensare che le
origini del paesino possano
essere anteriori al X secolo.

Il Mastio e il Castello

Le tracce del suo passato
medievale si leggono e si
respirano nell’intero borgo.
Di forma ellissoidale,
Vigoleno rimane racchiuso
da imponenti ed integre
mura merlate, percorse da
un camminamento di ronda
dal quale si pud ammirare
un’eccezionale panoramica
su tutta la Val Stirone.
I'unico accesso al borgo, in
corrispondenza del mastio, &
preceduto da un “rivellino”:
una fortificazione di forma
allungata che serviva a
proteggere la porta vera e
propria ed a facilitare le
sortite. La struttura urbana é
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invece dominata dal mastio
quadrangolare, dotato di
feritoie, beccatelli e merli
ghibellini. In questa possente
torre & ospitato un percorso
informativo e fotografico sul
borgo di Vigoleno e sulla

sua architettura. Dal mastio
si giunge alla seconda torre
del borgo, in prossimita
della quale sorge la parte pil
propriamente residenziale
del complesso fortificato.
'importanza del castello

¢ legata alla famiglia

Scotti che tra alterne
vicende lo tenne come
possedimento fino agli inizi
del secolo XX. Nel 1922,
dopo un restauro voluto
dalla principessa Maria
Ruspoli, il castello divenne
centro particolarmente

vivo, diventando punto
d’incontro di poeti, pittori,
artisti e creativi. Gabriele
D'Annunzio, Marx Ernst, Jean
Cocteau, solo per citarne
alcuni, Oggi la fortezza

& aperta solo in parte al
pubblico: ¢ visitabile il
Mastio e parte delle mura,
I’antica porzione militare,
mentre il palazzo vero e
proprio & residenza privata

e albergo, dove ¢ possibile
pernoltare.

Per volere della principessa
Ruspoli Gramont, nel 1922
furono avviati anche i lavori
per la costruzione di quello
che ben presto sarebbe
diventato il teatro piti piccolo
d'Europa: con soli dodici
posti, il teatrino di Vigoleno
¢ elegante e caratteristico,
un pezzo unico nella storia
dell’arte, rifinito e dipinto
dall’estro del russo Alexandre
Jacovleff,

l'oratorio di Santa
Maria delle Grazie

Dalla piazza principale,
dove si trova la fontana
cinquecentesca, si accede
alla piazza sulla quale
prospetta |'oratorio della

Interno del castello, il salone delle feste

Madonna delle Grazie, un
piccolo edificio seicentesco
elegante e sobrio con

pianta a crociera. Eretto

per volonta di Alessandro
Maria Scotti, I'edificio

ha mantenuto nel tempo

la sua duplice funzione:
cappella gentilizia e oratorio
pubblico. Uintitolazione
alla Beata Vergine delle
Grazie ¢ dovuta all’esistenza
sul posto dell’affresco
cinquecentesco della Vergine

con il Bambino, ma una carta
topografica del cinquecento
riporta per quest’area la
denominazione di ospedale
tanto da far ipotizzare che
qui sorgesse un edificio
destinato ai pellegrini. Un
volo non troppo pindarico,
ma abbastanza ancorato

al reale, vista la posizione
del borgo: posto sulla via
Francigena, Vigoleno era uno
dei tanti punti di ristoro per i
viaggiatori che si spostavano

Jarticolare del palco del teatrino decorato dall’artista
russo Alexander Jacovleff

verso Roma. A riprova
dell’esistenza dell’ospedale
sta I"altorilievo raffigurante
San Rocco in veste di
pellegrino, sul lato sud.
Oggi |'oratorio viene
utilizzato per mostre e

per piccoli concerti data
I“acustica perfetta.

La Pieve di San Giorgio

Edificata in posizione
eccentrica rispetto al borgo,
in prossimita delle mura
orientali, & la Pieve di San
Giorgio, chiesa romanica
della seconda meta del XII
secolo. Questa presenta uno
schema planimetrico a tre
navate d’impianto basilicale,
con Ire absidi semicircolari
e una torre quadrangolare
improntata sull’ultima
campata meridionale.

Il portale d’ingresso, di ottima
fattura, & sormontato da una
lunetta scolpita raffigurante
San Giorgio che uccide

il drago, opera di chiara
scuola antelamica risalente
probabilmente al Duecento,
mentre |"abside centrale,
affiancato da altre due absidi

11
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Vigoleno, veduta d’insieme della piazzetta della fontana

> incomplete, & sormontato
da un’elegante galleria di

coronamento. l'interno,
notevolmente integro nelle
sue forme originarie se
si eccettua la copertura,
presenta poderose colonne in
pietra e capitelli scolpiti con
figure di fattura primitiva che
fanno emergere un carattere
“provinciale” dell'arte
romanica se confrontato con
il pitt maturo stile del portale
e dell’abside. «La chiesa di
San Giorgio mantiene ricche
testimonianze del programma
iconografico originale,
anche se & impossibile
ricostruirne la sequenza. Le
chiese del Medioevo non
si consideravano complete
- scrive don Roberto
Tagliaferri nel libro da lui
curato, Vigoleno, la Pieve
di San Giorgio - senza la
decorazione piltorica. Spesso
si rimandava la consacrazione
della chiesa fino a decori

12

ultimati. Non sembra il caso
della chiesa di Vigoleno, il
cui ciclo pervenutoci risale

a qualche secolo dopo».

Ha subito rimaneggiamenti
rinascimentali e barocchi, ma
grazie al restauro del 1963,

si presenta oggi con il suo
aspetto originale, austero ed
imponente.

Itinerari di gusto

Ai piedi del castello si stende
una zona caratteristica
coltivata tutta a vigneto.

Li, verso la fine dell’estate,
tra macchie di colori
sgargianti e 'odore della
vendemmia, & possibile

Vigneti sottostanti il borgo di Vigoleno

ammirare la vastissima area
di viti rigogliose che ricopre
e anima le colline della
Valdarda - in particolare la
fascia adiacente a Bacedasco
- offrendo, anche al piu
distratto dei visitatori, un
panorama mozzafiato.

| vitigni producono solo

uve di gran qualita dando

P
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origine cosi a vini pregiati:
come il Gutturnio, un rosso
rubino brillante, fresco e
vivace; il Monterosso della
Valdarda e I'Ortrugo, due
vini bianchi dal sapore
amabile e dall’odore delicato
e caralteristico. Tutti vini
DOC, la cui produzione

& consentita solo nella
provincia di Piacenza. Ma la
vera specialita, conosciuta
come rarita d.o.c. della
produzione enologica
italiana, & il Vin Santo di
Vigoleno. Si tratta di un vino
passito conservato in piccole
botti di legno per almeno
cinque anni. La produzione
e limitata (circa 2500
bottiglie I'anno) ed & ottenuta
utilizzando i migliori grappoli
di vitigni esclusivamente
bianchi e non aromatici.

I sapori della tradizione
piacentina si possono
ritrovare nei caratteristici
ristoranti del borgo, dove

e possibile gustare tutti i
piatti tipici: “Pisarei e faso”,
gnocchi fatti a mano con
farina, pane, acqua e conditi

con sugo di fagioli; i tortelli
con la coda, ripieni di ricolta
e spinaci e arrotolati come
delle caramelle; gli “anvei”,
tortellini senza buco ripieni
di carni stracotte. Peculiari
del territorio i salumi e

gli affettati: solo la coppa
piacentina, il salame e la
pancelta possono vantare il
marchio DOP fra tutti gli altri
simili prodotti nazionali,

In molti ristoranti della zona
& diffusa la consuetudine

di offrire la merenda
pomeridiana, in sostituzione
della cena, a base di salumi
e formaggi con bortellina

o torta fritta. 1l tutto
accompagnalo da un buon
bicchiere di Gulturnio o
d'Ortrugo.

Tra i ristoranti di Vigoleno da

ricordare anche il ristrutturato

ristorante-albergo posto
all'interno del Castello,
dove & possibile non solo
gustare piatti particolari
e tipici, in un ambiente
autentico ed elegante ma

anche organizzare matrimoni

ed eventi esclusivi, con la

possibilita di soggiornare
nelle stupende suile.

Informazioni utili

Per chi volesse organizzare
un viaggio a Vigoleno,
qualche piccola informazione
utile: il mastio, il castello e

la chiesa sono visitabili tutto
I'anno, da novembre a marzo
solo nei fine settimana e nei

giorni festivi mentre il resto

T
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dell’anno & possibile visitarli
anche nei giomi feriali, con
piccole variazioni d'orario a
seconda della stagione.

| prezzi sono accessibili

a tutti ed & possibile
organizzare delle visite
guidate (per i gruppi di
almeno 20 persone &
richiesta la prenotazione).

Info: www.comune.vernasca.
pc.itidoc/vigoleno20]2

Lunetta che sovrasta il portale della chiesa di San

Giorgio, Xll secolo

25 dicembre - fine gennaio

23 marzo - 28 aprile

11 maggio - 19 giugno
& 88 giug

6 luglio - 25 agosto
P —

Vigoleno
¢ Presepio elettronico-
meccanico

Allestito in una delle piccole
case del borgo dove si puo
entrare a piccoli gruppi.
Sabato e domenica, feriali
telefonare alla Taverna del
Castello. Info: 0523 895146

8 Marzo
e

Vigoleno
* Festa della donna

Presso |'Oratorio di S.Maria
delle Grazie - ore 20 Dibattito -
segue incontro conviviale,

Info: 335 6750928

(don Roberto Tagliaferri)

Vigoleno

* Mostra d’Arte

Presso |I'Oratorio di S.Maria
delle Grazie “Vedere
I'invisibile: I'icona orientale”
Info: 335 6750928

(don Roberto Tagliaferri)

25 aprile
e

Vigoleno
* Festa patronale di San
Giorgio

Festa patronale e premio
S.Giorgio. “Danza Sacra” e
“Interludio” danze proposte dal
Teatro Aleph.

Info: 335 6750928

(don Roberto Tagliaferri)

Vigoleno
e Mostra di Gallerati
Junior

Mostra di pittura presso
I'Oratorio di S.Maria delle
Grazie

Info: 335 6750928

(don Roberto Tagliaferri)

giugno - prima luna piena
*

Vigoleno - Vernasca
e “La notte dei briganti”

Camminata notturna da
Vigoleno a Vernasca con punti
di ristoro e concerto finale a
Vernasca.

8 km tra boschi e antichi
sentieri (dalle ore 21)

Vigoleno
* “Carteggi Verdiani”
Mostra. Info: 335 6750928

fine luglio

Vernasca
¢ Bascherdeis

Festival internazionale degli
artisti di strada

prima decade di agosto

Vigoleno
* “Cena del Vin Santo”

Piatti della tradizione serviti
nella suggestiva piazza del
borgo medievale di Vigoleno.
Ore 20.30 - Prenotazione
obbligatoria. Info: 335 6750928

13




==~
M WWW. PIACENZAMUSEI . iT

== |'Artista

Dicembre 2012

Le nature morte di Giuseppe Coda Zabbetta

La forza espressiva della luce nel viaggio verso l'interiorita

ella famiglia Coda

Zabbetta di Biella

la pittura & una
ininterrotta tradizione:
uno zio, che alla fine
dell"Ottocento dipingeva
grandi cesti di frutta in
trompe-l'oeil al fianco
di Lorenzo Delleani nel
santuario d’Oropa, un
panettiere da parte di
padre, che agli inizi secolo
disegnava dovunque con
carboncino caricature
delle persone incontrate,
ma sopraltutto la madre di
Giuseppe, che per diletto
dipingeva fiori e frutti per
fare regali. Un fratello di
Giuseppe ebbe due figlie
pure loro disegnatrici, di
cui una ha frequentato
I’Accademia Albertina, per
poi dedicarsi al restauro;
un altro nipote Roberto &
diventato un pittore di fama
internazionale: diplomato
a Bologna e poi assistente
di Aldo Mondino, brilla
ora di luce propria. Anche
Giuseppe fin da bambino si
dedico al disegno coloralo,
perché un indimenticato
suo insegnante, un fratello
delle Scuole Cristiane, faceva
disegnare tutto dal vero con

disciplina e tecnica e questa
abilita gli rimase per sempre,
ora latente ora attiva.

La pittura ¢ sempre stata
coltivata da Giuseppe Coda
Zabbetta compatibilmente
con gli altri impegni e con

la passione per la bicicletta,
ma dagli anni Novanta &
diventata la sua attivita
principale. Approdato a
Piacenza, non ha incontrato
personalmente i maestri
della cosiddetta Scuola del
Fantastico, ma ha conosciuto
le loro opere, le raccolte
della Ricci Oddi, dei

Musei in Palazzo Farnese,
del Gazzola, che non ha
frequentato per non essere
condizionato da qualche
maestro. Egli infatti constata
che oggi nelle scuole d'arte
non si insegna pit il disegno
imitativo delle cose naturali,
ma altre nozioni lontane dalla
vera e concreta realta. Per
lui la natura morta infatti &
sempre stato ['unico genere
pittorico predominante, quasi
un automatismo tematico
personale, perché gli
richiama prepotentemente le
dolci atmosfere dell’infanzia,
quando d'inverno nelle
stanze superiori con fioca

g
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Giuseppe Coda Zabbetta, Ciotola con magnolie, olio

luce si mettevano i frutti

sulla paglia per conservarli,
le mele (fa stansa di pum),
I'uva, le pere, i salumi e il
formaggio stagionato. Ricordi
riaffiorati dal subconscio

e trasmessi dai racconti di
vita ottocentesca del nonno
paterno Giuseppe, emigrato a
12 anni come muratore negli
Stati Uniti e tornato trentenne
nel 1905.

La sua natura morta non &
morta del tutto, perché quasi
sempre nel quadro c’e un
passaggio, verso la parte
destra, alla vita segnato da
animaletti, da muschio, da
gocce di umori. Tra tutti i
vegetali dipinti, I'uva & per
lui il simbolo per eccellenza
della comunita e della
famiglia, perché ogni acino

¢ indipendente, ma & sempre
connesso agli altri, quelli
esposti al sole per buona sorte
e quelli no; l'uva dorme nella
vigna poi mette i germoglietti
e in tre mesi esplode nella
quantita, nella varieta e nella
bonta, per ridare il nuovo
nettare scoperto da Noé e
per ridiventare il simbolo

del sommo rito cristiano.

Anche la castagna, come la
noce rivestita del mallo, puo

avere un significato religinso,
perché le spine racchiudono
e salvano il velluto interno

e la morbidezza della polpa
vitale. In effetti ogni frutto
ha un significato allegorico,
che egli sente e cerca di
esprimere.

La presenza pili ricorrente
della mela rimanda al
significato pili storicizzato di
frutto fatale, della tentazione
e del riscatto, dal giudizio di
Paride, che la dona a Venere,
preferendola a Minerva e
Giunone, alla scena del
peccato originale di Eva, che
la porge ad Adamo. La pera
& un altro frutto antichissimo
dal valore positivo per la sua
dolcezza, mentre il fico ha il
doppio e opposto significato
di fertilita e benessere, ma
anche di peccato e |ussuria.
La melagrana, essendo un
frutto composto da una
scorza esterna che racchiude
in sé numerosi e succosi
chicchi, & sempre stato il
simbolo della fecondita e
della vita; la stessa zucca
aperta in due con la sua
polpa e i suoi semi, protetti
dalla scorza ha un significato
positivo e generativo.

Anche i teneri alchechengi
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Giuseppe Coda Zabbetta, Ortaggi, olio su tela.

nelle loro foglie spigolose

e chiuse racchiudono un
frutto prezioso. Gli ortaggi
compaiono soli oppure
insieme ai frutti, in una vivida
e serena visione mediterranea
dei doni della Terra Madre.
Tra i fiori preferisce la
magnolia, che per prima
compare in primavera, a
forma di coppa, con profumo
intenso, che nasce e muore,
e la calla segno della vanita,
bella anche quando sfiorisce,
segno della donna ma

anche della purezza o della
morte precoce. La calla, dal
greco ‘kalé’ cioe bella, & un
fiore primaverile solitario,
brillante e maestoso a forma
d'imbuto, che circonda una
vistosa spata centrale gialla,
considerata un simbolo
fallico nella mitologia come
attributo a Venere per la
bellezza e la fertilita e ai satiri
per I"ardore lussurioso; le
foglie verde scuro lanceolate
e lussureggianti hanno
un‘eleganza esotica. Ogni
dipinto ripreso dal vero non
& mai ripetitivo perché i frutti
e i vegetali cambiano forma
e colore ogni volta. | suoi
quadri sono il prodotto di un
IHVUFU Ell'tisti(_'.() [)ﬂZien'e p(’—!r

i tempi necessari, diligente
per i progressivi effetti attesi,
qualitativo per |'inesausta
indagine sul vero.

Coda Zabbetta si differenzia
nettamente dal romano
Luciano Ventrone ¢ dal
lombardo Gianluca

Corona, che ha conosciuto,
specializzati in nature
morte, che partono dalla
fotografia, riducono la cromia
a due - tre colori su fondi
prevalentemente chiari; egli
invece dipinge direttamente
dal vero e innanzitutto
prepara un set con molti
elementi per poterne trarre
parti limitate in diversi
quadri di piccolo formato

e per poter riprendere

tutto I'insieme nel grande
formato; la contemporaneita
dell’azione su diverse tele &
dovuta all’uso del colore a
olio, che necessita di lenta
asciugatura, proprio mentre

i vegetali tendono in poco
tempo a deteriorarsi, tanto
che quando dipinge la
magnolia, ogni tre giorni deve
cambiare il rametto, pieno di
nodi formatisi alla caduta dei
fiori dell’anno precedente.
Non usa lo specchio

perché appiattisce e rende
I'immagine simile a una
copia fotografica, che sottrae
sostanza, spessore e colore.
La luce deve essere uniforme
e stabile, non quindi

quella naturale cangiante e
avvolgente; gli oggetti devono
emergere dal buio perché
nella mente deve rimanere
I'immagine percepita
inizialmente; spesso la luce
radente esalta le porosita

e le opacita delle bucce,
delle foglie, delle scorze.
Sopra tutti Caravaggio
dominava la luce con cui

ricavava la verosimiglianza
naturale pit efficace ed &
proprio la luce delle nature
morte caravaggesche che

ha segnato la cultura di

Coda Zabbetta: quante

volte ha rivisto il Cesto

di frutta dell’ Ambrosiana

con le mele, 'uva e i fichi!
Pazientemente sovrappone gli
strati pittorici per raggiungere
con le velature la trasparenza,
quella dell’uva soprattutto,
che avviene dopo molti
passaggi che possono durare
anche un mese, come per
dipingere la trasparenza

del vetro; per raggiungere

il risultato puntiforme dei
singoli particolari ricorre
anche alla lente. Gli sfondi
preferiti sono quelli scuri, da
cui i vegetali shucano con
maggiore incisivita, talvolta
nemmeno posali sopra

un vassoio o una pentola,
con un effetto vagamente
surreale o metafisico;

quelli chiari lo costringono

a formare ombre esterne
all'oggetto per accrescere la
tridimensionalita. Oltre al
Caravaggio i suoi riferimenti
iconografici sono i piacentini
Boselli, Arbotori e Gianlisi,
ma anche Margherita Caffi e
Marco Antonio Rizzi, oltre ai
fiamminghi, specializzatissimi
nelle differenti branche della
botanica; predilige comunque
gliitaliani per la varieta dei
soggetti e degli accostamenti.
Ammira la fantasia di Cinello
e la tecnica completa di
Armodio, il colore di Romano
Tagliaferri e la ricerca della
perfezione naturalistica di
Beppe Tirelli. Recentemente
ha inaugurato un nuovo
genere, che ha chiamato

“i luoghi dell’anima”,
paesaggi pianeggianti,

soli infuocati, lune
rischiaranti la notte, fuoco
bruciante, nuvole spezzate,
dipinti in cui il colore
appuntito e concentrato
delle nature morte si &
stemperato e diffuso in
immagini di fenomeni
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naturali macroscopici; ha
sospeso per il momento il
microcosmo per immergersi
nell’atmosfera. Sta cercando
qualcosa di esteriore che
racconti la sua interiorita.

Stefano Pronti

Cenni biografici

Giuseppe Coda Zabbetta

@ nato a Biella nel 1936

da una famiglia impegnata
nel commercio alimentare.
Fin da bambino era attratto
dal disegno e frequento

per un anno la scuola

per disegnatore tessile, la
principale industria del
biellese; poi interruppe gli
studi per entrare nell’azienda
di famiglia (nonni macellai,
padre salumiere, madre
gastronoma). Sposato

con una biellese, arrivo

a Piacenza come esperto
commerciale nel campo
dell’alimentazione per una
multinazionale e qui rimase
dal 1972 nel medesimo
settore anche dopo una
parentesi di cinque anni

in Libia, come capo della
logistica e provveditore

dei cantieri per la ditta che
ricostruiva la via Balbia.
Piacenza lo aveva stupito per
la grande ricchezza di arte
e per le eleganti architetture
diffuse nella citta antica

e tuttora vi si sente a suo
agio. Nell’ultimo ventennio
ha partecipato a numerose
mostre personali e collettive.
Vive e opera a Piacenza.
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l—_ Personaiggi storici . . .
Storia del Capitano Sforza Sforza di Santa Fiora

Sforza Sforza, Ottavio Farnese e il Marchesato di Castell’Arquato

11 29 ottobre 1527
( Bosio Il dei conti di
Santa Fiora ottenne la
signoria di Castell’Arquato
ed altre terre tra cui
Rocchetta, Val di Chiavenna,
la Sforzesca, con ogni diritto
di mero e misto imperio».
Notizia senz’altro
interessante, ma che
induce inevitabilmente ad

Sepolcro del marchese Sforza Sforza, raffigurato tra

alcune riflessioni: premesso
che per “mero e misto
imperio” s'intende “I'alta
giurisdizione, 'esercizio
dei diritti pubblici”, viene
spontaneo chiedersi da dove
provenissero e chi fossero
questi conti Sforza di Santa
Fiora.

La risposta alla prima
domanda ¢ dall’'omonimo

due figure allegoriche con il collare dell’ordine del
Toson d'Oro, Castell’Arquato
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centro abitato in provincia di
Grosseto, un insediamento
dalle caratteristiche
medievali e rinascimentali
che sorge su rupi di trachite,
al limitare di una zona
boschiva ricca di castagneti
e sorgenti, nell’alta valle del
fiume Fiora.

La contea di Santa Fiora,

sul finire del dominio
plurisecolare dei conti
Aldobrandeschi, a partire
dal secondo quarto del XIV
secolo inizierd a decadere
e a disgregarsi. A questo
proposito sono emblematici
i versi di Dante nel canto
VI del Purgatorio «e vedrai
Santafior com'e oscura».
Quando nel 1438 muore
Guido Aldobrandeschi,
marito di una nobile
Salimbeni, lasciando tre
figlie - Cecilia, Giovanna e
Gabriella - Francesco Sforza,
futuro signore di Milano,
riesce a combinare con

i senesi il matrimonio di
Cecilia Aldobrandeschi di
Santa Fiora con suo fratello
Bosio, conte di Cotignola
(1411-1476), figlio di
Muzio Attendolo e Antonia
Salimbeni, dando cosi inizio
al casato degli Sforza di
Santa Fiora che avra il suo
vero capostipite in Guido
(1445-1508?2), figlio di
Cecilia Aldobrandeschi.

In seconde nozze a Bosio
nacque un figlio, Francesco,
conte di Cotignola, il quale,
alla morte del padre, ebbe
(insieme alla madre) la
signoria di Castell’Arquato
nel 1476. Dopo un breve
intervallo durante la
dominazione francese, il
borgo tornd agli Sforza.

Morti nel 1523 Francesco e
nel 1527 suo figlio Sforzino
I, senza prole, il feudo
passava - come abbiamo
visto in apertura - al cugino
Bosio Il.

Costui sposo Costanza
Farnese, figlia di papa Paolo
[l e sorella di Pier Luigi
Farnese, dalla quale ebbe
numerosi figli, tra i quali

si ricordano Guidascanio,
cardinale di Santa Fiora,
Sforza e Giulia, maritata a
Sforza Pallavicino, futuro
marchese di Cortemaggiore.
Alla morte di Costanza,
avvenuta nel 1545, il
potere passava al figlio
venticinquenne Sforza
Sforza, capitano famoso

in ltalia ed all'estero.
Durante il suo dominio,
Castell’Arquato veniva eretto
in “Marchesato” dal cugino,
il duca Ottavio Farnese.
Dall’Enciclopedia Treccani
apprendiamo che il
condoltiero «servi I'lmpero
nelle guerre di Lombardia,
nell'impresa di Algeri, e

piu tardi in Germania,
contro la lega di Smalcalda
(1546). Alla morte di Pier
Luigi Farnese, contribui ad
assicurare Parma alla Chiesa,
e fu creato dal papa capitano
generale della cavalleria
pontificia; ebbe poi parte,
durante la guerra di Siena
(1552-55), nella sconfitta di
Piero Strozzi. Stette quindi
con gli Spagnoli nella
guerra contro Paolo IV e i
Francesi (1557), si che ebbe
da Filippo Il I'ordine del
Toson d'oro. Messo da PioV
a capo delle milizie papali
inviate in Francia contro gli
Ugonotti, si distinse nella
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battaglia di Montcontour
(1569). Ammalato, torno

in ltalia (1570) senza

poter difendere per il papa
Avignone e il contado
Venassino. Fu poi generale
delle fanterie spagnole nella
guerra contro i Turchi, ed era
al fianco di don Giovanni
d’Austria nella battaglia di
Lepanto (1571)».

A questo punto vale forse

la pena di ricordare che il
Toson d’'Oro era un ordine
cavalleresco istituito a
Bruges, nel 1429, dal

duca di Borgogna Filippo

il Buono. «Secondo
I'ordinamento del Toson
d’Oro i cavalieri dovevano
essere trentuno e dovevano
portare, nelle cerimonie
dell’ordine, un manto rosso
con tocco rosso. Insegna

ne era il collare d'oro,

con inciso il motto: “Ante
ferit quam flamma micet”
(“colpisce ancor prima che
se ne veda la flammata”
trad.). Dal collare pendeva

il vello, d'oro smaltato, col
motto: “Pretium non vile
laborum” (“la ricompensa
per il lavoro non é
disdicevole” trad.). Al primo
dei due motti altri ne furono
sostituiti finché si giunse

al definitivo con Carlo

V: “Plus ultra”, L'ordine,
conferito in seguito tanto dai
re di Spagna quanto dagli
Asburgo della casa imperiale
austriaca, e concesso
soltanto a sovrani e a nobili
illustri, fu sempre tenuto in
altissima considerazione».

Il noto personaggio si
spegneva in Castell’Arquato
il 21 ottobre 1575. La

sua tomba, attualmente
collocata nella chiesa di
San Pietro, & |'unica rimasta
delle tante che accolsero i
Signori di Castell’Arquato.

Il monumento - ci fa sapere
I'Ottolenghi - & opera del
parmigiano Giovanni Battista
Barbieri e fu eretto nel 1576.
In esso spiccano tre statue
di marmo lunense. Quella al

centro rappresenta il nostro
personaggio inginocchiato,
la faccia rivolta al cielo, con
la mazza del comando nella
mano destra; mentre le due
statue a lato rappresentano
la Prudenza e la Fortezza.
Una lapide di marmo nero
riporta I'epitaffio in lingua
latina che riportiamo a parte
con la traduzione.

A testimoniare |'alta
considerazione in cui

gli Sforza di Santa Fiora
tenevano Castell’Arquato
riportiamo un passo del
manoscritto di un anonimo
cronista locale del secolo
XVIII, con riferimento
all’anno 1536: «Tutti li
Principi della Casa Sforza
in riguardo a tanti Stati e
Principati che godevano
nella Lombardia, con niuno
di essi hanno dimostrato

il loro affetto, come in
questo, perché solo li
davano qualche visita come
facevano nel stato di Milano
alli quattro feudi di Varsi,
Cella, Cecini e Menevrigo
alli quali erano solo datte
Visite di poca durata, ma

il suo Castell’Arquato

era |'unico piacere che

li dilettava e opportuno
piacere e fra questi si pud
dar lade singolare al gia
nominato Bosio, che doppo
di aver fatto I'aggiunta

del suo Palazzo di questo
Publico sopra la Fontana e
il Torrione come si disse al
suo loco erasi ideato di far
condurre sopra la Piazza
della Collegiata la Fontana
che dicesi di Bagnara (...)».

Giorgio Eremo

Arma: D'az- e in punta
zurro, al leone legato in un
linguato e armato anello. Motto:
di rosso, tenente Flagrantia durat,

con le branche ante-
riori e posteriori un ra-
mo di cotogno, il tutto al
naturale. Cimiero: Un drago
alato con la testa di uomo, te-
nente in mano un diamante,

Dimora: Piacenza,
Milano, Montignoso di
Lunigiana,

Virromo Sewen, Enciclopedia storico-

nobiliare italiana, vol. V1, Milano
1932, pagg. 308-300,

L Particolare del monumento sepolcrale di Sforza
Sforza, arma gentilizia degli Sforza

D.O.M.

SFORT. SFORTIAE COMITI SANCTAE FLORAE
CUIUS EGREGIA VIRTUS AB HISPANIS
AUREO VELLERE DECORATA
GALLIS GERMANIS AC TURCIS TERRORI
ITALIAE VERO ORNAMENTO FUIT
CATHARINA DE NOBILIBUS CONIUGI
FRANCISCUS PATRI OPTIMO POSVERE
VIXIT ANNOS LV
OBIIT ANNO MDLXXV
XII KAL. NOV,

A Dio Ottimo Massimo
Caterina de’ Nobili al coniuge,
Francesco all’'ottimo padre
Sforza Sforza, conte di Santa Fiora,

il cui esimio valore,
onorato dagli Spagnoli col Toson d'Oro",
fu terrore per i Galli, per i Germani, per i Turchi,
ma ornamento per |'Ttalia,
posero (questa epigrafe).

Visse 55 anni
Moni nell’anno 1575
il 21 ottobre

I_ Epitaffio, in lingua latina, riportato sul sepolcro del
marchese Sforza Sforza (con la relativa traduzione)
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== Itinerari dell’Associazione Piacenza Musei

Dal Castello Sforzesco alla Pinacoteca di Brera

Viaggio nel cuore della Milano artistica con Piacenza Musei

n un pomeriggio tiepido e

solare di mezzo autunno,

era il 16 novembre, quasi
una cinquantina di associati di
Piacenza Musei ha visitato le
due importanti raccolte darte
milanesi: la pinacoteca del
Caslello Sforzesco, passando
per il museo d'arte antica e
la pinacoteca di Brera con la
guida storico-artistica di Laura
Putti e l'intervento di Stefano
Pronti. La vastita delle due
collezioni imponeva scelte per
stabilire i due diversi percorsi.
Ecco dunque che per
avvicinare quello splendido
e grandioso raccoglitore
di arti che & il Castello
Sforzesco articolato in
quattordici sezioni, & stata
indicata la finalita e l'origine
della Pinacoteca che venne
coslituita nell’Ottocento,
in epoca immediatamente
post unitaria, come il museo
cittadino per antonomasia, il
luogo dell'orgoglio civico e

Piero della Francesca,
Pala di Brera, 1472,
Milano, Pinacoteca di
Brera

18

della raccolta delle memorie
illustri della citta (Alessandra
Mottola Molfino).
Pervennero cosi al Castello
importanti collezioni private
milanesi, donate o acquistate
e le donazioni o gli acquisti
sono continuati sino ai nostri
giorni. Per la visita a questo
Museo si & scelto di incontrare
I'ultimo Michelangelo della
Pieta Rondanini, acquistata
per il Castello Sforzesco

nel 1952 e recentemente
|1resem;1ta in un nuovo
allestimento. Si intendeva
anche seguire la presenza

di Leonardo, vero genius

loci del castello, ricercando
attraverso 'opera di tanti suoi
discepoli o allievi il seme

dei suoi insegnamenti. Cosi
la splendida Madonna Lia,
ritenuta per secoli opera di
Leonardo stesso e riferita ora a
Francesco Napoletano, donata
nel 2007 dal collezionista
Amedeo Lia.

Abbiamo incontrato Leonardo
stesso nella Sala delle

Asse, potendo riconoscere

i significati simbolici del
grandioso intreccio di

rami e foglie. Avremmo
voluto avvicinare anche i
Leonardeschi raccolti nella
sala XXI, Marco d'Oggiono,
Cesare da Sesto, Giampietrino,
Andrea Solario..., ma la
caduta avvenuta pochi giorni
prima, di parte dell'intonaco
del soffitto e la conseguente
rimozione dei dipinti ci

ha fatto seguire un diverso
percorso, che ci ha condotti
a sfiorare gli affreschi con la
Storia di Griselda (XV secolo)
proveniente da Roccabianca
e il Coretto di Torchiara

(XV secolo), due castelli

del territorio parmense-
piacentino, per soffermarci

poco prima dell’uscita su due
grandi vedute del Canaletio,
recente ed importante
acquisizione (1995} che ha
permesso di dare ulteriore
arricchimento al nucleo
della pittura veneziana del
Settecento.

Una breve passeggiata a pied;,
attraversando Foro Bonaparte
ed eccoci a Brera.

Anche per questa raccolta
d’arte ¢ stato spiegato

come si ¢ formato il nucleo
originario: dalle requisizioni
napoleoniche furono scelte
opere per fornire modelli per
gli studenti dell’ Accademia
per volonta di Napoleone
stesso. Ecco il senso della
grande statua canoviana in
bronzo di Napoleone come
Marte pacificatore posta al
centro del cortile di ingresso,
simbolicamente a fare gli
onori di casa.

All'inizio dell’Ottocento
pervennero cosi opere
provenienti dalle confische
nelle Marche, nel Veneto

e nell’Emilia, presto
incrementate con dipinti
lombardi. La Pinacoteca fu
inaugurata il 15 agosto 1809,
genetliaco di Napoleone.
Nel corso del tempo a
questo primo nucleo si sono
aggiunte opere provenienti
da collezioni private, donate
0 acquistate. La visita a Brera
si & focalizzata su opere
particolarmente importanti
del rinascimento: il Cristo
morto di Andrea Mantegna,
il grande telero di Genlile e
Giovanni Bellini La predica
di San Marco ad Alessandria
d’Fgitto, per ritrovarci alla sala
XXV di fronte allo Sposalizio
della Vergine di Raffaello,
alla Pala di San Bernardino

0 Pala Montefeltro di Piero
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Francesco Galli, detto
Napoletano, Madonna
Lia, 1495 ca., Milano,
Castello Sforzesco

della Francesca e al Cristo alla
colonna di Donato Bramante.
A questo punto non si

poteva ignorare la presenza
della Cena di Emmaus di
Caravaggio del 1605-1606
dipinta in un momento
cruciale della sua vita, poco
dopo la fuga da Roma. Da
ultimo si & inteso avvicinare
la particolarita del cosiddetto
quadro delle tre mani ovvero
il Martirio delle sante Rufina
e Seconda, esempio della
cultura figurativa milanese al
tempo di Federico Borromeo.
Le mani sono quelle di
Giulio Cesare Procaccini,

di Morazzone e del Cerano.
Due belle nature morte del
piacentino Felice Boselli
hanno congedato il gruppo di
Piacenza Musci,

Un ottimo ristorante nei
dintorni ha permesso una
squisita conclusione della
giornata.

Laura Putti Croce




Vicino allo sport

L’immagine della Nuova Caser non é solo legata a quella
di un’azienda presente da quasi quarant'anni sul territorio . ; /' ’

piacentino, specializzata nella vendita di cuscinetti, guarnizioni, "
anelli di tenuta, raccordi, sigillanti, lubrificanti ed attrezzature =
per la manutenzione, Nuova Caser nel corso del tempo = o Wl
e con grande passione ha collegato g
sempre pii la sua immagine a quella
dello sport trasmeitendo al cliente
i valori di un’azienda

e di un team vincente,

che basa il suo lavoro su

I arize
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valori come la fiducia
e 'efficienza, fornendo
un servizio innovativo e
sempre attento ad ogni
specifica esigenza.
Nuova Caser non ¢
solo vicina allo sport
ma anche all’arte:
azienda, infatti,
sempre pronta a
nuove sfide e a
giocare nuove
partite, ha deciso
di scendere
in campo anche
per sostenere
la cultura,
~ la qualita,

= la bellezza

= dell’arte,

 dimostrandosi

~ancora una__

volta attenta

ai valori del]

patrimonio,

e

qar.

“ GIOCATORI DI CALCIO IN CAMPO * OPERA DI ANGEL ZARRAGA (1886 - 1946)

Viale Patrioti, 65 - 29100 Piacenza
Tel. 0523/579055 - Fax 0523/618385
www.nuovacaser.it - info@nuovacaser.com
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Un ministro delle arti nell’eta dei Lumi

Guglielmo Du Tillot celebrato da un convegno e una mostra

otto il patrocinio

delle ambasciate di

Francia e di Spagna,
e grazie alla collaborazione
delle principali istituzioni
culturali del Parmense, la
Fondazione Cariparma e
I"Universita di Parma hanno
reso omaggio a una figura
capitale del Settecento
horbonico, Guglielmo Du
Tillot (1711-1774), attraverso
una mostra e un convegno,
curati da Alessandro
Malinverni (Universita di
Milano), Carlo Mambriani
(Universita di Parma) e
Gianfranco Fiaccadori
(Universita di Milano).
L'esposizione (Parma,
Palazzo Bossi Bocchi, 28
ottobre-23 gennaio 2013)
racconta a un vasto pubblico
I'impatto culturale e artistico
dell’Intendente della Real
Casa prima, e in seguito
Primo ministro, costretto a
ritirarsi nel 1771 a causa
delle pressioni dei numerosi
nemici — variamente
danneggiati dalle sue riforme
— e della nuova duchessa,
Maria Amalia d'Asburgo.
Oltre 150 opere di pittura,
scultura, architettura,
incisione, numismatica e arti
decorative, nonché preziosi
volumi antichi, illustrano la
riforma artistica e culturale
che permise al piccolo stato
borbonico di emergere in
Italia e in Europa, facendo
di Parma I’ «Atene d’ltalia»,
e di Du Tillot uno degli
uomini di stato piu stimati
da sovrani, politici e
intellettuali europei, come il
grande Voltaire. Il percorso
della mostra si articola in
due sezioni, introdotte da un
inquadramento biografico Pietro Melchiorre Ferrari, Guglielmo Du Tillot, marchese di Felino, 1769-1771, olio su
del protagonista, con le tela, Parma, Galleria Nazionale
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l Louis Michel Van Loo, Anna Malaspina della Bastia, 1759, olio su tela, Parma,
Fondazione Cariparma

fasi salienti della sua vita

e i principali personaggi
che ne accompagnarono

la fortuna e la caduta, tra

i quali spicca la marchesa
Annetta Malaspina, sua
preziosa confidente e
amica, La prima sezione

& incentrata sull’appoggio
che Du Tillot forni alle arti:
gli apparati festivi e luttuosi
per i duchi (dalle nozze

dei principi alle esequie di
don Filippo); I'istituzione
dell’Accademia e I'appoggio
fornito ai suoi artisti; il
rinnovo delle residenze di
corte e la fondazione di
manifatture statali; infine la
riforma del tessuto urbano

e dei suoi meccanismi

di governo, attraverso il
catasto e la normativa
edilizia. La seconda sezione
¢ invece dedicata alla sua
commiltenza artistica privata
a Parma, durante il servizio
per la corte ducale, e a
Parigi, nel breve esilio che
precedette la morte.

La mostra e stata

preceduta da un Convegno
Internazionale (Parma-
Colorno, 25-27 ottobre),

nel quale sono intervenuti
studiosi provenienti da
universita, musei e istituzioni
italiani e stranieri.

Il convegno ha approfondito
il contesto generale

degli anni Sessanta del
Settecento, dal punto di
vista economico, politico,
diplomatico e sociale; il
contributo di Du Tillot allo
sviluppo delle arti e della
cultura parmensi; infine,

le omologhe figure degli
intendenti artistici in Italia
(regno di Sardegna, regno
delle Due Sicilie, granducato
di Firenze, viceregno
lombardo-veneto) e in
Europa, in particolare quelli
delle grandi monarchie
legate ai Borbone (Francia,
Spagna, Impero e Sassonia),
maodelli di riferimento per

il ministro. La seconda
giornata & stata aperta

MEK

da Carlo Mambriani, che

ha trattato delle strategie
architettoniche di Du

Tillot, che si dispiegarono
pienamente a partire dal
1759, anno che coincise
con la sua nomina a primo
ministro (condizione che gli
permise di detenere insieme
il potere economico,
politico ed artistico).
Coadiuvato dall’architetto
Ennemond-Alexandre
Petitot, egli comincio a
ripensare profondamente

il tessuto urbano (piazza
Grande, Stradone del
pubblico passeggio, palazzo
ducale...), sulla base dei
modelli dell’illuminismo
francese. Anche nella
pittura, indagata da
Malinverni, il ministro
impresse un‘impronta
classicista, attraverso
I’Accademia di Belle Arti,
da lui fortemente voluta

e controllata. L'orizzonte
per gli artisti che ruotavano
attorno all’istituto, e
ottenevano cosi le principali
commissioni pubbliche,

si allargo sensibilmente:
non pit soltanto Parigi,
egemone in campo
artistico fin dall’epoca del
Re Sole, e guardata con
interesse per volere di Luisa
Elisabetta, ma anche Roma,
riferimento imprescindibile
nel generale clima culturale
del ritorno all’Antico. La
pittura parmense degli anni
Sessanta fu fortemente
influenzata dall’azione
mecenatistica di Du Tillot,
ma anche dal suo gusto
personale, come provano
numerose tangenze fra le
commissioni pubbliche e

la sua collezione privata di
dipinti e stampe, nonché di
libri di argomento artistico
documentabili attraverso i
cataloghi di vendita stampati
dagli eredi alla sua morte nel
1775.
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Ricostruzione storica della territorialita in Val Nure

Nel volume curato da Valeria Poli riemerge la storia di Vigolzone

| Museo della vite e

del vino “Fernando

Pizzamiglio”, che ha sede
presso |'Azienda Agrituristica
“la Tosa” di Vigolzone, ha
presentato il secondo numero
dei Quaderni dedicati alla
storia del territorio della Val
Nure: “Vigolzone e la storia
della territorialita della Val
Nure”. Dopo la monografia
dedicata alla vitivinicoltura
tra XIX e XX secolo, curata
da Daniela Morsia, & stata
affidato a Valeria Poli
il volume dedicato alla
ricostruzione della storia
della territorialita.
Il testo & corredato dalla
premessa del professor
Flaviano Celaschi, ordinario
di disegno industriale
presso il dipartimento
INDACO del Politecnico
di Milano, dedicata alla
riflessione sull’importanza
del patrimonio culturale dei
piccoli centri italiani, con
particolare attenzione al caso
di Vigolzone.
Lo studio di Valeria Poli si
propone di indagare la storia
del territorio di Vigolzone,

nel pitt ampio contesto della
provincia di Piacenza, come
storia della territorialitd intesa
come il rapporto tra 'uomo
e I'ambiente ricostruibile
attraverso un approccio
multidisciplinare sul lungo
periodo. Sono quindi
analizzate le dinamiche di
costruzione delle relazioni
che si sono create tra
Vigolzone e Ponte dell’Olio,
ritenendo che la conoscenza
della storicita del territorio
sia preliminare ai progetti di
valorizzazione del sistema
territoriale.

Basti pensare che il nome
originario dell’attuale

Ponte dell’Olio, fino al XIX
secolo, & Ponte Albarola, a
riprova dello stretto legame
all’'interno della pieve di
Vigolzone con la localita in
sponda sinistra del Nure. Ad
Albarola terminava la Strada
Podenzana; mentre a Riva
aveva origine la condotta
artificiale delle acque di
Nure, che si distingue tra

le due condotte di sinistra

e destra proprio a Ponte
Albarola.

Castello di Bocohignano

Le ville del Bagnolo. Cartolina inizio XX secolo.
Archivio privato eredi Laneri
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L'organizzazione
ecclesiastica delle pievi
medioevali permette

di identificare un ruolo
egemone di Vigolzone

che trova conferma
nell’organizzazione
feudale della consorteria
ghibellina degli Anguissola.
In eta moderna, durante

il principato farnesiano-
borbonico, il sistema

degli equilibri inizia a
mutare a favore di Ponte
Albarola, come testimoniato
dall’organizzazione del
territorio della diocesi in
vicariati che determina

la scomparsa delle pievi

di Vigolzone e Carmiano
smembrate tra i vicariati di
Rivergaro, Settima e Ponte
Albarola.

La ricostruzione del sistema
storico delle infrastrutture
alla viabilita e della
destinazione d'uso del suolo
permette di comprendere
la vocazione del territorio
in stretto legame con le
caratteristiche orografiche.
Si tratta di un territorio
caratterizzato dalla presenza

di un settore produttivo, gia
in eta preindustriale, che
sfrutta le risorse del territorio
costituite dalle miniere di
ferro e dalla forza motrice
disponibile grazie al sistema
di canalizzazione artificiale.
Non & un caso quindi che,
gia nel 1835, si senta la
necessilta di creare una linea
tramviaria di collegamento
con il capoluogo e con

la Lombardia, realizzata

nel 1880 e, dopo
Ielettrificazione, rimasta
attiva fino al 1967.

Il testo & corredato da un
ricco apparato iconografico
in bianco e nero e da una
appendice a colori nella
quale sono pubblicati, oltre
a documenti darchivio,
anche originali ricostruzioni
dell’autrice dei sistemi
plebano e dei vicariati,

dei percorsi storici, del
sistema idrico storico e dello
scacchiere Anguissola.

Valeria Poli

Il castello di Vigolzone. (P. A. Corna, Castelli e rocche del
Piacentino, Piacenza, Unione Tipografica Piacentina, 1931)
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La Patata Bollente
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Patrimonio artistico e crisi economica - 1

Puo il nostro patrimonio culturale aiutarci a superare la crisi?

icordo che nella

primavera dell’ormai

lontanissimo 1971,
con alcuni amici, vistai
Berlino. Il famigerato Muro
divideva in due la citta. Non
ancora ventenni, eravamo
lontani dalla maturita
necessaria per vedere e
capire molte cose. Mentre la
Berlino occidentale, pur con i
suoi evidenti problemi (primi
tra tutti la zona “morta”
attorno al Muro e una sorta di
permanente stato d'assedio)
sembrava una citta come
tante altre moderne citta
europee, la Berlino orientale
(pur essendo quella che pit
conservava le tracce antiche,
tra cui lo splendido museo)
ci sconvolse non solo per la
scadente manutenzione, ma
soprattutto per il “clima”.
Non il freddo o la nebbia:
ma l'umore che si percepiva.
Si respirava |'oppressione
nell’aria. La gente camminava
a testa bassa; nessun
gruppo di persone fermo
a chiacchierare; nessun
sorriso. Agli incroci, cabine
telefoniche. Ma dentro
non c’era il telefono: c’era
un VoPo (Volkspolizei)
con pastrano e mitra a
tracolla. Attorno alla Porta
di Brandeburgo, il Muro
divideva la citta. Dalla parte
occidentale, per circa un
centinaio di metri, tra il
Muro e le prime abitazioni,
quelle che probabilmente
erano ancora le macerie della
guerra; dalla parte orientale,
prima del Muro, un centinaio
di metri di filo spinato, cavalli
di Frisia e case con finestre
tamponate: un’immagine da
lager. Vi starete chiedendo
perché questo lungo
preambolo, e cosa c'entri

la vecchia (per fortuna)
Berlino, con i nostri soliti
argomenti. La domanda & pit
che giustificata, e la risposta,
d’obbligo, sara immediata: se
mi guardo intorno adesso, qui
da noi, Italia del XX| secolo,
una volta il bel Paese, temo si
cominci a respirare quell’aria
di grigia triste oppressione
che mi auguravo restasse
solo uno spiacevole —sia pur
interessante — ricordo.

Stiamo vivendo una crisi che
sembra non avere precedenti,
neppure in quella del '29;
una crisi che pare colpirci pit
duramente di altri: perché?
Indubbiamente I'ltalia & in
arretrato in confronto ad altri
Stati. Non ha adeguato né
normative né infrastrutture

ai tempi che cambiavano
sempre pili velocemente.

Ha una macchina pubblica
farraginosa e superata. A chi
imputare le responsabilita?

E certamente molto facile e
comodo incolpare politici e
burocrazie e — forse — non

e troppo improprio, visti

gli esempi che abbiamo di
fronte. Politici quanto meno
incapaci e scorrelti; norme
confuse, contraddittorie e
soggette ad interpretazioni
troppo spesso personali;
procedure tanto complesse
da rasentare il grottesco;

un sistema che ci fa sentire
pit sudditi che cittadini;

una societa che ci tratta

da consumatori passivi pit
che da fruitori consapevoli;
Istituzioni che hanno perso
credibilita e sembrano
incapaci di recuperarla.
Senza dimenticare le
responsabilita di una

scuola che troppo spesso

ha omesso di insegnare

che I'ltalia custodisce (o

Pompei, particolare del Tempio di Apollo

dovrebbe custodire) la
materia prima piu rara e
preziosa del mondo: |'Arte,
la Cultura, la Storia; quella
che si definisce il nostro
petrolio. Una scuola in cui
da tempo non si insegna piti
I'educazione civica e in cui
si stanno riducendo anche
le ore dedicate alla Storia
dell’Arte. In una societa con
esempi non certo edificanti,
con insegnamenti deviati,
con assurde pubblicita che
stimolano consumi superflui,
il tutto unito al miraggio di
un facile profitto e ad un
distorto mito del progresso
e dell'immagine, abbiamo
messo e continuiamo a
mettere a rischio — senza
proteggerlo, utilizzarlo e
valorizzarlo — un patrimonio
che da tutto il mondo

ci e invidiato. Ma non
dimentichiamo che tutti noi
abbiamo delle responsabilita,
causate da indifferenza,
pigrizia, individualismo,
apatia, egoismo, mancanza
di rispetto per gli altri e per
la cosa pubblica. Sappiamo
di dover uscire da una crisi
che, cosi com’e il mondo ora,

@ globale e sembra non aver
precedenti; crisi che viene da
lontano e che & anche morale
e culturale, oltre che di
fiducia, di idee e di speranze.
Lungi dal voler giudicare le
scelte adoltate per uscirne

e ben lungi dal presumere

di poter suggerire soluzioni
migliori, consentitemi alcune
riflessioni. Riflessioni che non
riguarderanno le burocrazie,
la pressione o I'evasione
fiscale, la corruzione, le
tensioni sociali, il raffronto
tra costo e remunerazione

del lavoro, il risparmio
privato, il debito pubblico,

il rapporto tra quest’ultimo
eil PIL, lo spread, le

richieste di un’Europa che —
concedetemelo — mi sembra
gestita da ragionieri un po’
miopi e sordi. Riflessioni

che riguardano i “nostri”
argomenti: i musei e i

beni culturali. Sappiamo i
problemi, anche economici,
che assillano i musei italiani
e che potrebbero — almeno

in parte — essere affrontati
grazie ai contributi di privati e
imprese (pur nei tempi infelici
che stiamo attraversando).
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Senza aggravio per le finanze
pubbliche gia abbastanza
disperate, ma con risvolti
positivi su tutta la societa
civile. Al proposito desidero
invitare a seguire le ricerche
Civita-Mibac svolte negli
ultimi anni. Non amo
elencare statistiche o numeri
che possono risultare noiosi,
ma |’argomento lo impone
(rilevo i dati dalla stampa
nazionale, nella specie “Il
sole 24 ore”, “Avvenire” e
“ltalia Oggi”). La campagna
Mibac (Ministero per i

Beni e le Attivita culturali)
Meno tasse per chi investe
in cultura, lanciata qualche
anno fa, non ha portato a
grandi risultati: secondo

le stime dell’Associazione
Civita, nel 2010, su circa
2,5-3 miliardi di euro

di sponsorizzazioni, le
elargizioni di privati a favore
della cultura ammontavano
a 90.719 euro e quelle
delle imprese sfioravano

i 29 milioni (meno

dell’1% dei contributi). |
motivi? La normativa sulle
sponsarizzazioni @ pil
conosciuta e pil chiara,
mentre le erogazioni liberali
destinate alla cultura per
norma finiscono tutte nelle
casse del Mibac, che le
assegna agli istituti privi di
autonomia amministrativa,
impedendo cosi a chi dona
di scegliere direttamente i
beneficiari, se questi non
hanno personalita giuridica.
La poca trasparenza e
tracciabilita del destino della
donazione, unita ad una
normativa fiscale non molto
stimolante che prevedeva
(allora) una detrazione

del 19% per i contributi
(contro il 100% nei Paesi
anglosassoni), non facilita.
Se invece, secondo le stime
di Civita, i musei italiani
avessero personalita giuridica
e conto economico proprio,
la raccolta potenziale
potrebbe arrivare a 250
milioni di euro. Per Civita la
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soluzione sarebbe semplice:
basterebbe un decreto per
trasformare i musei, statali

e degli enti locali, in centri
amministrativi autonomi
(come gia Pompei, il Polo
Museale Fiorentino e la
Fondazione Museo Egizio di
Torino). Naturalmente con
dirigenti onesti e capaci.
Efficienza amministrativa,
norme fiscali semplici e piti
vantaggiose e la possibilita
di scegliere il beneficiario
sarebbero utili. Torniamo

ad esempi anglosassoni: in
Inghilterra, dove I'ingresso
ai musei e gratuito, una
donazione prolungata nel
tempo porta ulteriori benefici
fiscali, fidelizzando cosi il
donatore; nel 2010 il MoMa
di New York (col 70% delle
donazioni inferiore ai 100
dollari) ha avuto 135.000
donatori; il British Museum
di Londra ha ricevuto (da
privati, fondazioni, ecc.)
14,7 milioni di sterline
(anche grazie ad una giusta
pubblicita e a norme fiscali
favorevoli); tra il 2007 e il
2008 il merchandising del
Metropolitan da solo ha
incassato 53 milioni di euro,
contro i 40 milioni di tutti

i musei italiani (e il Museo
Egizio di Torino & il nono
museo al mondo per numero
di visitatori). A Madrid (la
Spagna non vive certo questi
tempi meglio dell’ltalia)

il Prado, nonostante un
taglio dei finanziamenti

pubblici pari al 30%, sta
ben affrontando la crisi:
grazie a mostre tematiche

& aumentato il numero di
visitatori e benefattori e

con la sua partecipazione a
grandi esposizioni all’estero
ha aumentato gli introiti e
trasformato il museo in un
prezioso ambasciatore della
cultura iberica.

Questo per i musei; veniamo
ora — numeri ed esperienze
alla mano - ai possibili
ritorni economici, su tutta
la comunita civile, di una
buona politica culturale.
Nelle citta che di pili e da
pili tempo hanno investito
in cultura si e elevato il
reddito pro capite dei
cittadini. Esempi concreti:
Bilbao, Siviglia, Edimburgo
con tassi di crescita di oltre
il 5% (la media europea

e del 3,5). Altre citta, gia
nole pili per l'industria che
per la cultura, che hanno
investito nel settore da meno
anni, come Marsiglia, Lione
e Manchester, hanno si

tassi inferiori (sempre ben
oltre il 2%), ma mostrano
una positiva ricaduta
sull’occupazione e una
migliore resistenza alla crisi.
Sono dati che emergono da
Citymorphosis, il rapporto
2011 sulle politiche culturali
delle citta europee, sempre
realizzato da Civita. Da
questo studio emerge che
le nostre citta si trovano in
coda anche nella classifica

Pompei, crollo di una parte del patrimonio artistico
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dei redditi: Venezia col 2,2,
Roma con I'1,8 e Firenze con
1'1,2%. Anche in questo caso
I'ltalia, forte del suo illustre
passato, sembra essersi
addormentata, convinta -
evidentemente a torto - di
poter vivere di rendita. Questi
i tassi di crescita del turismo
nelle citta europee che
pit di altre hanno puntato
sull’industria culturale: tra
il 2001 e il 2011 Berlino e
cresciuta del 65,2, Weimar
del 58,2, Manchester del
48,3%. Anche le spagnole
Siviglia, Madrid e Barcellona
sono intorno al +25%.
L'investimento comincia a
rendere a Marsiglia (citta
poco turistica): +9,5%.
Firenze & al +0,2: i poli
turistici — sia pur straordinari
—senza innovazione e senza
idee, non crescono. Nella
classifica dell’industria
culturale mondiale New
York & in testa e |'ltalia in
fondo, superata da Il Cairo,
Lussemburgo, Manila e
Nashville. Come rileva
Pietro Valentini, docente
di Economia Urbana a La
Sapienza di Roma (curatore,
con Marco Cammelli, del
rapporto Civita) e citta
italiane, anche quelle che pit
hanno investito in cultura,
hanno una capacita di offerta
molto inferiore a quella dei
grandi poli culturali europei.
Il nostro problema?
Forse sempre il solito: la
mancanza della capacita
di programmare. Come
ogni scelta di produzione
industriale, anche quella
culturale deve basarsi su
funzionari capaci e serie
indagini di mercato. Da
noi sembra mancare una
pianificazione, condotta
da tecnici competenti,
di “rigenerazione urbana
culturale” a medio-lungo
respiro.

(continua...)

Federico Serena
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Il Gioiello Nascosto

La pianta madre gioiosamente ritrovata

Nel disegno del Ponzoni la prima rappresentazione di Piacenza

ntimo bisogno, nascosto

nel fondo dell’animo

popolare e cittadino, &
I'esigenza di riconoscimento
della propria citta, del luogo
che diventa topos del cuore.
Alla meta del ‘500 la mappa
della propria citta come
parte della vita del cittadino
acquista in tutta Europa un
significato vitale: il “ritratto
di citta” diviene una pratica
corrente popolare, sia per
citta grandi che piccole, sia
in ltalia che in Europa.
Nel 1552 appare il volume di
Guillame Guerault, dal titolo
“Premier livre de figures et
pourtraits de villes”, edito da
Balthazar Arnoullet a Lyon
nel 1552; e nel 1564, pure a
Lione, Jean d'Orgerolle edita
a doppia pagina la xilografia
«Le vif portrait de la ville
et cité de Parme»; nel 1576
G. Braun edita a Colonia il
primo volume de “Civitates
orbis terrarum”.
Si apre in Europa il fortunato
filone commerciale della
iconografia urbana.
E per Piacenza? Ora che
una bella citta & cinta di
splendide mura?
Magnificentia, pulchritudo,
splendor, magnitudo:
occorre anche per Piacenza
una laudatio, che pero sia
anche propagandistica e
commerciale diffondibile
in tutta |'Europa, come vera
immagine di una grande citta
nobiliare, ricca di monumenti
degli avi.
Ed ecco che nel 1571 presso
i Conti, stampatori venuti
da poco a Piacenza da
Cremona, vede la luce la
prima mappa a stampa della
nostra citta ad opera di Paolo
Ponzoni “alli suoi benigni et
amorevoli piacentini”.

La stampa risulta
effettivamente meravigliosa,
ma, dopo qualche tempo,
per vicende curiosamente
misteriose, si nasconde in
varie biblioteche o presso
un “nascondiglio” privato,
tuttavia da qualche tempo
questa meraviglia & ritrovata
ed esposta in luminosa
riproduzione per tutli i
cittadini.

(era stata precedentemente
una veduta della citta inserita
nell’opera di Jacopo Filippo
Foresti, detto il Bergomensis,
di pura fantasia, senza
alcun richiamo alle reali
caratteristiche della citta;
c’era anche uno schizzo
della citta inserito in un
manoscritto datato 1529

e contenuto in un‘opera
teologica del 1544 nella
quale sono evidenziate

solo le mura e la cinta del
castello.
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Ecco ora la pianta geografica
a stampa che racconta
visivamente e completamente
Piacenza.

l'autore & residente in loco,
valente incisore e cartografo
gia noto: Paolo Ponzoni.

Egli stesso nel cartiglio della
pianta della citta di Parma,
pur pubblicata da Francesco
Conti a Piacenza nel 1572
afferma: “l’anno passato dato
in luce il vero ritratto della
citta di Piacenza, mia patria”.
Nel 1910 Leopoldo Cerri su
“Cartografia piacentina del
secolo XVI”, scrive: «[...]

la prima pianta completa

di Piacenza |'abbiamo solo
nella seconda meta del
secolo XVI per opera del
piacentino Paolo Ponzoni,
valente incisore e cartografo.
Fu nel 1571 che egli
pubblico la pianta prospettica
della citta da lui intitolata:

“Il vero ritratto della citta di

Piacenza”. Disgraziatamente
perod questa carta né io mai
la vidi né so che trovasi citata
in alcun catalogo; solo ce ne
da’ notizia il Ponzoni stesso
nella dedica della pianta
della “Della nobilissima
citta di Parma” alla “molto
magnifica comunita” [...]».
Emilio Nasalli Rocca nel suo
scritto del 1926 considera
come “pianta madre” della
citta di Piacenza l'incisione
“La nobilissima citta di
Piacenza” edita da Hendrick
Van Schoel e incisa su

rame in Olanda nel 1590
ovviamente da persona che
mai lontanamente aveva
visto Piacenza. La “pianta
capostipite” della nostra
citta é l'incisione del nostro
Paolo Ponzoni datata 1571 e
Ponzoni nacque a Piacenza
e indico “Piacenza come mia
. Egli si poteva avere

la conoscenza precisa della

A

citta

L

Paolo Ponzoni, La Pianta Madre - L'antichissima e nobilissima citta di Piacenza, 1571,

Piacenza
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citta e quindi incidere una
mappa con tanta dovizia

di particolari che a un

non piacentino sarebbero
cerlamente sfuggiti.

Ad esempio si nota la casetta
medievale ancora oggi
esistente in Via Beverora

al numero civico 5, quasi

di fronte alla chiesa di San
Giovanni in Canale, con
Iantistante portico che si
affacciava sul canale della
Beverora, ancora, il palazzo
dell’archivio notarile in Via
Nova il cui portone & ancora
oggi ornato di bugne di
pietra, cosi come lo vediamo
nella stampa del Ponzoni,

e ancora il campanile della
chiesa di Sant’Antonino

con le sue finestre bifore
successivamente murate,
come si presentano ora dopo
i lavori di consolidamento e
restauro, e ancora la colonna
che delimitava il confine fra il
Convento domenicano in San
Giovanni in Canale e quello
confinante dei Templari loro
nemici.

C'é da dire a proposito

di evidentemente amati
parlicolari, che si legge

nella pubblicazione di Luigi
Ambiveri del 1879 “Artisti
Piacentini”: «|'architetto
Paolo Bolzoni operava, lo
ricordava lo Zani, attivamente
in quell’anno 1571 e nella
cronologia dell’artista
pubblicata nella “Strenna
Piacentina” del 1868 aveva
pubblicato una pianta della
cilta alquanto dettagliata

e in effelti nel 1564 Paolo
Bolzoni aveva disegnato per
il Comune di Piacenza una
pianta della citta ed esiste
un mandato di pagamento

in data 8 settembre 1564 di
quattro scudi d’oro a Paolo
Bolzoni per un disegno della
citta e con delibera del 29
dello stesso mese e anno si fa
un altro mandato aumentato
di scudi sei. Si po’ ipotizzare,
come sempre accade,

che anche per Piacenza

il redattore del disegno

26

sia stato Paolo Bolzoni e
I‘autore dell’incisione il Paolo
Ponzoni».

Uincisione del Ponzoni &
comunque effettivamente la
prima e fa il giro dell’ltalia

e dell’Europa, generando
un‘innumerevole prole di
visioni della nostra citta. Poi
pur madre di tutte queste
sparisce, probabilmente solo
va a riposare in qualche
fondo di biblioteca italiana
da dove nuovamente sembra
sparire per appartenere ad
un certo momento al Fondo
di Emilio Malchiodi, al noss
Malciod, che se la teneva
stretta come una reliquia.

Il dottor Marchesi ricorda che
in occasione di brevi visite
alla sua immensa raccolta di
cose piacentine, gliela porse
per un lampo di tempo e
subito la rimise nella teca.
Nel 1999 si pubblica il
volume “Piacenza, la citta e
le piazze” a cura di Marcello
Spigaroli e nel capitolo “Il
medioevo” sono riprodotti
due particolari della stampa
del Ponzoni e precisamente
la Basilica di Sant’Antonino
con la piazza e gli isolati
circostanti e un particolare
del borgo di Santa Brigida.
1’autore nell’indicare la

provenienza dei particolari,
si riferisce genericamente
“ad una pianta prospettica

di Piacenza del 1571
appartenente al fondo

E. Malchiodi”, ma non
specifica né l'incisore né lo
stampatore: comportamento
curioso poiché in tutte

le altre rappresentazioni
cartografiche presenti nel
volume & sempre riportato
I"autore (Ah! Malciod).

Nel 2000 esce la prima
edizione de “La chiesa e il
convento di San Giovanni in
Canale” di Natalia Bianchini,
in copertina appare un
particolare della topografia a
volo d’uccello della citta di
Piacenza del Paolo Ponzoni
stampata nel 1571: ["autrice
ringrazia Emilio Malchiodi
che cortesemente ha fornito
il particolare della stampa e
le da’ notizie relative al suo
ricchissimo archivio storico.
Nel 2003 si pubblico
“Piacenza incisa”, immagini
a stampa dal XVI al XIX
secolo presenti in collezioni
private e pubbliche cittadine;
Malchiodi permise agli autori
di visionare la stampa del
Ponzoni in suo possesso,

ma non di fotografarla e
riprodurne anche un solo

Dicembre 2012

particolare.

Anche misleriosi questi
piacentini!

Ma finalmente nel fluire
arcano delle cose, nel corso
del 2012, questa bellissima
incisione, qui riprodotta, &
uscita da un misterioso oblio
¢ da segretezze in certo
modo anche inspiegabili,
per assumere, nell’ambito
della cultura piacentina, la
posizione che degnamente
le spetta. Infatti I'illuminato
collezionista, che ora
finalmente ne & venuto in
possesso, e giustamente fiero
di avere nella sua collezione
la “pianta madre” che illustra
la nostra antichissima e
nobilissima citta di Piacenza:
la dolce colomba che aveva
da subito volato in tutta
Europa ed era poi relegata,
un po’ misteriosamente in
segreta polverosa biblioteca
¢ ora offerta in ammirazione
a lutti i Piacentini appunto
nella generosa riproduzione
nell’ipogeo di Santa
Margherita della Fondazione
di Piacenza e Vigevano.

Leonardo Fanelli
Angelo Marchesi

Anonimo, La nobilissima citta di Piacenza, incisione edita da Hendrick Van Schoel,
ultimo quarto del XVI secolo, Roma
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*ARTE E MUSEI*

dicembre 2012 - aprile 2013

Palazzo Farnese - Piazza
Cittadella, 29
¢ Domeniche a Palazzo

Farnese

Appuntamenti con l'arte e |a
musica all'interno delle pit
belle sale di Palazzo Farnese
Info: 0523 492661
www.musei.piacenza.it
musei.farnese@comune.
piacenza.it

* MUSICA» e

22 dicembre - 1 gennaio 2013

Piacenza e provincia

* Gospel Fest

Rassegna di cori gospel
statunitensi.

22 dicembre: Fiorenzuola
Teatro Verdi esibizione dei
Quite Place

23 Dicembre: Chiesa
parrochiale di Travo esibizione

[ | studente
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[ 1 ordinario

dei Followers of Christ

25 dicembre: Piacenza nella
Basilica di Santa Maria di
Campagna i FO.C.U.S.

1 gennaio 2013: Fidenza
Teatro Magni concerto di
Capodanno Joyful Gosple
Singers. | biglietti di tutti gli
spettacoli potranno essere
prenotati via mail presso:
prenotazioni@
fedrocooperativa.it

Info: www.gospelfest.it

*ESPOSIZIONI *

8 dicembre - 6 gennaio 2013

Palazzo farnese - Piazza
Cittadella, 29
* 13° Mostra dei Presepi
d’autore
Mostra nazionale di presepi e
diorami.
Per informazioni e prenotazioni
scuole e gruppi:
Info: 0523 380730

338 9867892

Per iscriverti puoi:

[ ] sostenitore

25-26 gennaio 2013

Piacenza Expo

¢ Pantheon

Fiera piacentina di
numismatica, filatelia e
collezionismo.

Info: 0523 602711
www.pantheon,
piacenzaexpo.it

23-24 marzo 2013
Y

Piacenza, Quartiere
Fieristico

* Rievocazione Storica
Il piti grande appuntamento

italiano per operatori e
appassionati.

Un fine settimana di incontri

per rievocatori storici alla
ricerca di accessori per il
proprio equipaggiamento
e di enti e organizzazioni
alla ricerca di gruppi storici
o artigiani per elevare

la qualita della propria
manifestazione.

Info: 345 7583298
info@armiebagagli.org
www.armiebagagli.org

Sei appassionato d’arte e vuoi renderla una realta viva?
ISCRIVITI all’associazione PIACENZA MUSEI

® VISITARE il sito www.associazionepiacenzamusei.it

e SPEDIRE il modulo a:
Associazione PIACENZA MUSEI c/o STUDIART
Via Conciliazione 58/c, 29122 Piacenza

e INVIARE un fax allo 0523 614334

professione

all’associazione PIACENZA MUSEI, di accettare lo Statuto, di autorizzare il trattamento dei dati e di versare la quota
(tramite bonifico bancario sul c/c 7178/22 della Banca di Piacenza Agenzia 3, IBAN: IT35W051561 2602(:(?02200071.78
intestato ad Associazione Piacenza Musei c/o Musei Civici di Palazzo Farnese - 29121 Piacenza) corrispondente a socio:

Statuto, Art, 5. Il Socio che intendesse recedere dall’associazione dovra comunicare per iscritto il suo proposito al Presidente del Consiglio
Direttivo. Il recesso ha effetto dall’anno successivo alla sua comunicazione. In mancanza della stessa, 'adesione si intende rinnovata. La
qualita di Socio cessa inaltre in caso di indegnita o di morosita, constatate con deliberazione insindacabile del Consiglio Direttivo.

Per ulteriori informazioni puoi visualizzare lo Statuto sul sito dell’associazione, oppure telefonare al numero 0523 615870.

.................. 6721 o T e

[] benefattore

*MOSTRE»

8 dicembre - 24 dicembre

Piacenza, Galleria Spazio Arte
* Francesco Perotti

scultore
Info: 333 5753517

*1_ 3 dicembre — 10 gennaio 2013

Piacenza, Piazza Cavalli e
dintorni

* A tavola con gli artisti
Mostra di opere d'arte nelle
vetrine dei negozi e dei bar

e collettive di artisti in alcuni
ristoranti della citta

*] 5 dicembre - 20 gennaio 2013

Piacenza, Galleria Biffi Arte
* Polvere gialla -
intersezione tra passato e
futuro

Mostra dedicata all’Arte
cinese, dal periodo Han (206-
220 d.C) e Tang (618-907 d.C)
fino a quello contemporaneo.
Info: 0523 1720408

- wm me mm o mm W e W e ay

Quota associativa

15 €

30 €

hh: &

100 €

da 250 €

studente
ordinario
sostenitore
benefattore
benemerito

. dichiara di aderire

[1 benemerito

Ai sensi del decreto legislative 196/03 il frattamento dei Vostii dati € flimitato alle sole attivit necessarie all'ordinaria amministrazione dell‘associazione Piacenza Musei e pit in generale a
ttte quelle iniziative preposte alla promozione e alla diffusione dell'arte e delfa cultura piacentina.
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REBECCHI FRATELLI VALTREBBIA s.1.l.
Via Ungaretti, 7 - 29029 Rivergaro (PC) Italy - Tel. 0523/9527 r.a.- Fax 0523/952735
Sito Internet: www.rebecchi.com = E-mail: rebecchi.valtrebbia@tin.it




