BANCA DI PIACENZA

una presenia costante

o bancadipiacenza. it

RIVISTA UFFICIALE DELL'ASSOCIAZIONE PIACENZA MUSEI (Feperata Fipam) - PERIODICO - APRILE 2012 ANNO XVII N. 1
SPEDIZIONE IN ABBONAMENTO POSTALE - 45% COMMA 20/B - ART.2 LEGGE 662/96 - FIL. DI PC - TIPOGRAFIA CASSOLA (PC)
IN CASO DI MANCATO RECAPITO S| CHIEDE LA RESTITUZIONE IMPEGNANDOSI A PAGARE LA TASSA DOVUTA

Bruno Cassinari: tre mostre a Piacenza
La citta celebra Cassinari nel centenario della sua nascita

opo le recenti
mostre dedicate
a Stefano Bruzzi,

di cui abbiamo parlato nel
numero di dicembre, nel
centenario della nascita,
Piacenza dedica tre mostre in
contemporanea ad un altro
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grande artista piacentino:
Bruno Cassinari (Piacenza
1912 - Milano 1992). Le opere
esposte abbracciano i decenni
dal Quaranta al Cinquanta:
Cassinari Mediterraneo alla
Galleria Ricci Oddi, Bruno
Cassinari tra colore e segno,
alla Galleria Biffi Arte,

Ricordo di Bruno Cassinari,

ad iniziativa della Galleria
Mazzoni, nella sua nuova sede
al n. 48 di via Romagnosi.
Con il consenso degli Autori,
riportiamo alcuni brevi passi
tratti dai cataloghi, curati da
Marco Rosci per la mostra alla
Ricci Oddi e da Luigi Sansone
presso Biffi Arte. >
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Cassinari Mediterraneo / Mostra alla Galleria Ricci Oddl, fino al 27 maggio

ome ricorda

Giovanni Avanzi nel

catalogo della mostra
alla Galleria Ricei Oddi, Elio
Vittorini, presentando Bruno
Cassinari alla Bottega di
Corrente nel 1941, osservava
come la sua pittura fosse un
fatto “di dedizione mistica”
che “gli viene dal sangue;
ha bisogno di frugare,
scavare nel mondo, sudando
anche sangue stesso, per
strappargli grida di colore.
Mai un pittore giovane dei
nostri tempi @ stato fin dal
principio cosi deciso nel
bisogno di ottenere dal
colore e solo dal colore un
risultato di profondita. E
mai ¢ stato fin dal principio
cosi efficace, cosi intera”.

Bruno Cassinari, Arrivo dalla pesca, 1956

Mentre Mario Rosci confessa
di avere molto cara la
piccola, poetica monografia,
pubblicata nel 1959 da
André Verdet, nel Musée de
Poche dell’editore Georges
Fall, Parigi, in cui Cassinari
& I'unico italiano in mezzo
al pantheon della “Jeune
Ecole de Paris”, da Bissiere
e Manissier. Scrive André
Verdet: “L'uomo, appoggiato
alla muraglia dell’antico
cammino di ronda, lasciava
vagare a lungo il suo sguardo
sul mare cupamente blu del
largo”. Pochi giorni dopo,
luglio 1950, nelle sale

della mostra personale su
invito di Picasso presentata
da Dor de la Souchere,

“ritrovavo all'improvviso,

come in una ventata di
grande immediatezza, un
poco di questa magia, di
questa potenza incantatrice.
Compresi allora gli
interminabili sogni di Bruno
Cassinari di fronte al mare
su cui lo sguardo si era
appuntato, cosi come si era
fissato la mattina presto,
all’alba, su tutti i frutti

delle onde, pesci di roccia,
(:r)n(':higlie, crostacei, ancora
rutilanti d’acqua venusiana
sui banconi del mercato”,
con evidente allusione alla
Buona pesca esposta ad
Antibes. La conclusione:
“Questo per dire che io
ritengo il periodo marittimo
di Antibes di Bruno Cassinari
uno dei migliori della

sua opera, uno dei pit
carichi di poesia mistica,
di densita mediterranea”.
Scrivendo nel 1959 Verdet
era gia a conoscenza della
testimonianza di Cassinari
a Lionello Venturi nel 1955:
“La mia pittura non potra
mai essere ‘astratta’, nel
senso che non potra mai
essere staccata dalla realta
delle sensazioni, né avulsa
dalla gioia e dalla presenza
delle cose. Credo troppo nel
colore del mare, davanti a
cui lavoro per tanti mesi”.
Negli anni Sessanta - rileva
Silvia Ferrari Lilienau nello
stesso catalogo - la fama di
Cassinari spicco dunque il
volo, e alla lunga serie di
tributi si aggiunse nel 1969
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la prima corposa monografia,
a firma di Carlo Pirovano,
I'anno dopo pubblicata

in francese da Geoges

Fall. Pirovano proponeva

il risultato di trent’anni di
altivita costante, indefessa,
fedele ai propri modi e quasi
imperturbabile, ovunque
avesse trovato dimora,
nell’atelier milanese, ad
Antibes, nella campagna di
Gropparello (dove nel 1962
CE]SSiI1£1I'i aveva I'Eil|)t‘i'1()

lo studio, in compagnia

di Treccani, a due anni

dalla morte della madre):

“Il processo evolutivo di
Cassinari, lo si & rilevato pit
volte, si sviluppa senza scarti
o impennate, ma si snoda
con tranquilla ponderatezza;
tanto che nella smania

di aggiornamento
internazionale la sua cautela
poteva apparire distratta
pigrizia o addirittura ottusa
lentezza; ma il fatto derivava
da una concezione dell’arte
quale lavoro metodico,
incessante, perfino fastidioso
nella sua programmatica
regolarita: 1a nel suo
pittoresco studio sotto i

tetti, ogni mattino I"artista

si temprava in lunghe ore

di esercizio disegnativo, dal
vero oppure fantastico, e poi
per selle, otto ore se ne stava
appiccicato al cavalletto,

sul quale per settimane e
settimane si alternavano
indifferentemente una
figum, una natura morta o
una rievocazione feerica:

la giustificazione della
scelta era data solo dalla
prevalenza di una tonalita
piuttosto che di unaltra, un
blu a preferenza di un rosso,
un verde in armonia con i
gialli”.

Fedrico Serena
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Cassinari tra colore e segno / Mostra alla Biffi Arte, fino al 14 aprile

Bruno Cassinari, Maggio al mare, 1952

el catalogo di
questa mostra, Luigi
Sansone ricorda,
quasi in una cronologica
biografia, che Bruno
Cassinari dopo gli studi alla
Scuola d'Arte a Piacenza e
il suo trasferimento a Milano
frequenta i corsi serali
d‘arte di Brera, la Scuola
dell’'Umanitaria, la scuola
d’arte al Castello Sforzesco
ed infine I"’Accademia di
Brera (1934-1938) dove
e allievo di Aldo Carpi.
Nella meta degli anni
Quaranta i lavori di Cassinari
sono improntati da una
deformazione formale di
influenza espressionista
come Le Prietr, 1948,
e il drammatico dipinto
Uomini e no, 1945 (gia
nella collezione di Mario
De Micheli) con riflessioni
sulla strutturazione cubista.
Nella primavera del 1947
Cassinari si reca per la prima
volta a Parigi dove rimane tre
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mesi. Gli artisti del ‘Fronte’,
che nel 1947 avevano preso
parte alla mostra milanese
alla Galleria della Spiga,
espongono presentati da
Marchiori, ad eccezione di
Fazzini, alla XXIV Biennale di
Venezia nel 1948, la prima

biennale del dopoguerra.

Tra la fine degli anni
Quaranta e I'inizio degli
anni Cinquanta del secolo
scorso, alcuni artisti, tra i
quali Cassinari, recuperarono
la tradizione paesaggistica
tipica dell’Ottocento,

Bruno Cassinari, Paesaggio di Gropparello, 1946

apportandovi un nuovo

e intenso sentimento
esistenziale. £ con questo
spirito che Cassinari dipinge
Paesaggio di Gropparello,
1946, una visione della sua
amata campagna piacentina,
composizione vibrante, ricca
di impasti larghi calamitanti
luce nella materia dai toni
bruni, gialli e verdi. Nel
1949 Cassinari espone alla
Galleria del Milione a Milano
e nell’estate di questo stesso
anno soggiorna ad Antibes,
dove conosce e frequenta
Picasso, Eluard e Chagall.
'anno seguente espone al
Castello Grimaldi di Antibes,
su proposta di Picasso e
illustra un volume di poesie
di Paul Eluard pubblicato
dall’editore Einaudi di Torino.
Il lungo soggiorno ad Antibes
a conlatto con il mare e la
luce mediterranea arricchisce
la tavolozza di Cassinari

con tonalita di blu cobalto e
giallo dorato che rendono le
composizioni particolarmente
luminose tanto che gli oggetti
dipinti appaiono sospesi

in un’atmosfera limpida di
incanto, come in Arrivee

de la péche, 1950, Il pesce
d’oro, 1951 e Port d"Antibes,
1952. Riferendosi alle opere
realizzate in quei luoghi di
mare, lo stesso artista - come
ricordato in parte anche nel
catalogo della mostra presso
la Ricci Oddi - afferma: “Ja
mia pittura non potra maij
essere staccata dalla gioia e
dalla presenza delle cose.
Credo troppo nel colore del
mare, davanti al quale lavoro
per tanti mesi, credo troppo
nello splendore delle foglie,
nel calore di volti umani,
perché essi non vengano
avanti, con prepotenza nel
mio lavoro”.

Federico Serena
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Cavalloni, detentore di
un fondo fotografico di
incalcolabile valore storico.

incastri, a intarsi, come uno
specchio incrinato che ripete
e si rimanda |'immagine;

i celesti intensi e rari, i

verdi variabili, i pallidi

viola, stanno immobili gli
uni vicino agli altri come
pozze di luce, ma nella
trama del loro insieme si

Federico Serena

mettono a vibrare abolendo
la profondita. Avviene come ~I»
un ribaltamento o una sintesi Cenni biografici
di tutte le materie policrome
che stringono in un mosaico
di toni; ogni cosa, mare cielo
colline frutti foglie e figure,
si affaccia alla superficie

del quadro, tutte venute

Bruno Cassinari (Piacenza
1912 - Milano 1992), ha
esposto nelle maggiori e pit
prestigiose rassegne d'arte
nazionali ed internazionali,
dove sara fra i protagonisti
pit seguiti ed ammirati alla
Biennale di Venezia negli
anni 1948, 1950, 1952,
1956, 1960, 1962, 1964.
Nel 1959 e nel 1961 &
presente all’esposizione
mondiale documenta di
Kassel, nel 1963 espone
alla Biennale di San Paolo
e a diverse quadriennali

di Roma. Numerosi musei

a respirare, a mostrarsi, a
emettere raggi”.

Pare giusto che Piacenza
dedichi un ricordo al suo
concittadino, a cent’anni
dalla nascita. Piacenza,
cui "Artista stesso ha
dimostrato il suo affetto e
il suo legame donando un
importante monumento
in bronzo: La grande
avventura (1983), potente
cavallo senza finimenti con nazionali (Milano, Roma,
Torino, Venezia, Trieste,
Bari, Lucca) e internazionali
(Copenaghen, New York,
San Paolo, Amburgo,
Boston, Montreal) ospitano
sue importanti opere. Su
di lui hanno scritto critici,
letterati e poeti celebri fra
cui G. Anzani, E. Crispolti,
M. De Micheli, G.A.
Dell’Acqua, E. Vittorini,

G. Testori, R. De Grada,
G. Dorples, G. Brandi,

cavaliere senza indumenti,
quasi irrigidito di fronte

alla contemporaneita, un
gruppo selvaggio e naturale
metastorico, offerto alla sua
citta da Bruno Cassinari - a
perenne testimonianza di un
legame di affetto mai perso
con gli anni e le distanze - in

Bruno Cassinari, Figura, 1956

el breve catalogo alla Biennale di Venezia;
che accompagna
questa terza mostra
che Piacenza dedica al
“sun” Cassinari, viene
riedito un articolo apparso

su Liberta nel 1983, in

I'incontro anche con lo
stesso Picasso e con i luoghi
dove quella pesca era stata
dipinta.

Cassinari si stabilisce proprio
ad Antibes e vi rimane per

occasione delle celebrazioni
per il bimillenario della
fondazione della citta.

Sul basamento di granito

cui il critico Roberto Tassi
recensiva la mostra che

si teneva allora a Palazzo
Farnese. Particolarmente
interessante risulta il brano
in cui, parlando dell’Artista,
si espone quanto segue:

“E preparato cosi I'incontro
con un’opera determinante

di Picasso, quasi pili che non

lo sia stato Guernica, con la
Pesca notturna di Antibes,
che si puo vedere nel 1948

alcuni anni, inventando, a
cominciare dal 1950, quella
sua pittura ‘mediterranea’,
lirica, costruita sui
frantumati esiti di una
spazialita cubista, che, sia
pure con modificazioni
continue, sembra non pit
abbandonarlo almeno per
un decennio: il colore tocca
un diapason, matissiano a
volte, di illuminazione e

di intensita, a frammenti, a

sono incisi i versi del poeta
Salvatore Quasimodo
‘Ognuno sta solo sul cuore
della terra / trafitto da

un raggio di sole / ed &
subito sera.’ E collocato in
piazzetta Tempio, davanti
alla sede della Prefettura.
Opere di Cassinari si
possono incontrare anche
alla Galleria Il Lepre, alla
Casa d'Arte lori e anche allo
Spazio Campi di Maurizio

T. Scialoja, L. Venturi,

G. Ballo, M. Rosci, C.
Pirovano, R. Carrieri, M.
Valsecchi, F. Russoli, A.
Sola, E. Fabiani, R. Tassi, A.
Verde, ].J. Leverque.

La sua pittura rimarra

per sempre nella storia
dell’arte italiana e mondiale
al di la delle mode, in
quanto & stato un artista
personalissimo e autentico.
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Il Gioiello Nascosto

Il coro benedettino di San Sisto

Una ricca iconografia che racchiude profondi significati simbolici

ra posto nell’abside

della chiesa

abbaziale di San
Sisto a Piacenza, dietro I'altar
maggiore, nascoslo alla vista
di chi entra per una frettolosa
visita o per partecipare alle
funzioni, & lo splendido coro
benedettino. Iniziato nel 1514
da Pietro Pambianco da
Colorno e da Bartolomeo
Spinelli da Busseto, il suo
completamento richiese vari
decenni e vari intarsiatori.
Consta di 32 e 22 stalli,
disposti rispettivamente su due
piani, uno superiore con alti
dossali e uno sotto, parallelo,
con dossali piti bassi. Prima di
procedere alla descrizione e
alla spiegazione del significato
oggi oscuro delle ricche tarsie,
va segnalato che la
disposizione originaria, voluta
dai Benedettini appena
terminata la ricostruzione
della loro chiesa (1499-1511)
su progetto di Alessio
Tramello, era quella tipica
delle chiese monastiche, con
il coro sotto la cupola che
esprime, nel linguaggio
dell’architettura, un preciso
significato simbolico. La
cupola “&” la volta celeste e
collocare il coro dei monaci
sotto la cupola mostra il loro
porsi sotto il cielo, il luogo di
Dio, sottomessi e protetti.
Questa disposizione del coro
nello spazio interno della
chiesa determina una
particolare propagazione del
suono: le onde sonore si
liberano all’intorno,
espandendosi
armoniosamente e possono
essere ben percepite da chi si
trova in qualsiasi parte
dell’edificio. Non & pil cosi
da quando, nel 1576, secondo
i dettami della Controriforma,

fu allungata I'abside e tutto il
coro spostato nella parte
posteriore dell’edificio, dietro
I’Altar Maggiore. Quando qui
si tengono i concerti, che
partono dall’abside e che
certamente sono apprezzabili,
con un piccolo sforzo si puo
immaginare quanto piu
apprezzabhili sarebbero quelle
stesse note se si levassero
libere nello spazio centrale
sotto la cupola. Il trasferimento
nella parte absidale comporto
anche un parziale nuovo
assetto della struttura del coro:
si rese necessaria I"aggiunta di
tre nuovi stalli a chiusura dei
due corpi. Sono quelli della
parte centrale contro la parete
dell’abside e non hanno alcun
intarsio. Al di sopra fa mostra
di sé la Madonna Sistina di
Raffaello nella copia di Piero
Antonio Avanzini. Ma, nel
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Postergale di un sedile a destra con il Sole, particolare

complesso, la struttura del
coro & quindi rimasta quasi
inalterata nella sua

v

Veduta d’insieme del coro nella parte absidale di San Sisto

consistenza, e offre ancora la
sua configurazione
architettonica e iconografica.
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Se I'assetto del monumentale
coro @ mutato, la sua
architettura e la sua
decorazione sono rimaste
pienamente leggibili. Attraverso
i contenuti simbolici delle
rappresentazioni ¢ offerta la
possibilita di una lettura di
quella che fu la vita dei
monaci. Si deve solamente
andare oltre il mero contenuto
decorativo e decifrare i
significati di cio che &
rappresentato. Il coronamento
di tutti gli scranni & costituito
da grandi conchiglie scolpite
tridimensionalmente. La loro
valenza & simbolica prima che
decorativa. La conchiglia &
simbolo antichissimo legato
all'acqua e alla sua valenza
generatrice di vita: nascita e
rinascita, cioé resurrezione. In
realta la simbologia della
conchiglia & ben pit
complessa, ma certamente,
nell'intento degli ideatori del
coro, il senso di questa
raffigurazione & legato alla
rinascita dopo la morte; la
morte come ingresso all’altra
vita nell’eternita. Su questa
chiave di lettura che dal
simbolo ci porta al significato,
possiamo proseguire alla
scoperta delle raffigurazioni
che si presentano nelle tarsie.
Immagini che costituiscono
uno spaccato della cultura
rinascimentale ed esprimono i
contenuti della vita del
monaco nella sua
quotidianita. In quel coro i
Benedettini vivevano il tempo
della liturgia, innalzavano il
loro canto, meditavano.
Meditavano anche su quelle
immagini, davanti ai loro
occhi, che richiamavano la
loro cultura, il loro ministero,
la loro vita nella Regola. Si
possono distinguere quattro
raggruppamenti di
raffigurazioni: gli scorci di
citta o di edifici, gli strumenti
musicali, gli oggetti del culto
di cui i monaci si servivano
nella loro missione, e cio che
rientrava nella loro vita
quotidiana. A questi gruppi di

8

San Sisto, pannelli intarsiati. A sinistra: raffigurazione
delle absidi della chiesa; a destra: pannello con tempio

immagini si aggiungono poche
altre raffigurazioni, una delle
quali suggestiva ed in
apparenza misteriosa. Su tutli i
dossali degli scranni superiori,
quelli di pit immediato
impatto visivo, si aprono le
vedute di citla ideali nelle
quali il taglio prospettico
affascina nella sua
accentuazione e vedute di
reali costruzioni ben
identificabili. Il dibattito
filosofico ed artistico radicato
al Platonismo ed elaborato
dagli umanisti - in essere tra la
fine del Quattrocento e il
primo Cinquecento - vedeva
porsi il concetto di armonia,
fondata sul numero, che si
trovava alla base tanto della
musica quanto della

architettura; la citta & il luogo
in cui 'uomo puo realizzare
un armonico ordine sociale,
ma anche il luogo concreto
dell’architettura che &
disciplinata da precise
proporzioni e organizza
prospetticamente lo spazio: la
serie di vedute di citla ci si
presenta sui dossali piti alti e
piti grandi. La citta come luogo
di realizzazione dell’'vomo.
Accanto alle vedute ideali si
notano precisi riferimenti a
edifici reali: la stessa chiesa di
San Sisto, raffigurata dalla
parte del coro nella posizione
originaria, Santa Maria di
Campagna, Castel
Sant’Angelo. Unica eccezione
tra tutte le raffigurazioni
architettoniche & la presenza

Coro di San Sisto, pannello intarsiato
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di uno strumento musicale: un
organo quale continuita delle
regole dell’armonia basate sul
numero e comuni tanto
all'architettura quanto alla
musica, La scelta dell’organo &
evidente: & lo strumento pitl
completo, racchiude e
produce la voce degli altri
strumenti; quindi il pit
importante. Le altre tarsie che
si trovano sia immediatamente
sotto gli alti dossali delle
vedute prospettiche sia a
costituire il dossale della fila
pili bassa, presentano in
maniera alternata oggetti della
liturgia, strumenti musicali e
cio che rappresenta la
quotidianita nella quale si vive
la Regola. Cosi si susseguono
vielle e ribeche, liuti e flauti,
calici e reliquari, una pialla
col cartiglio con la scritta
procul aspera sunto (“stiano
lontano le cose difficili”) o il
memento mori del teschio che
incoraggia a non temere la
morte perché ¢ la via per
I'eternita. E ancora gli
strumenti dello scriptorium e
le scacchiere prospettiche. Su
una tarsia e la raffigurazione
pitl affascinante ed
enigmatica: un sole dal volto
umano circondato da fittissimi
raggi, alla sua sommita &
appesa una bilancia a due
bracci con una scritta in greco
al centro dei bracci.
L'iconografia del sole, cosi
come si presenta, & la sintesi
dell’antico mito del So/
Invictus che dalle culture
orientali arrivo nel tardo
impero a Roma. Aureliano
accolse la ricorrenza del Sof
Invictus istituendo la festa del
Dies Natalis Solis Invicti. Era il
25 dicembre del 274; il Sole ¢
simbolo di Cristo. La nascita
del sole proveniente dalle
cosmogonie lontane nel
tempo diventa la nascita del
Sole-Cristo, divenendo il
nostro Natale, L'altro elemento
della raffigurazione ¢ la
bilancia. 'immediatezza
simbolica porta al riferimento
alla giustizia ed & esatto, ma in
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questo caso il senso di
giustizia va rapportato al
biblico fedelta al patto. Il patto
di Dio con I'uomo e la fedelta
dell'uvomo a Dio. Questa
figura & dunque da leggersi
come rappresentazione del So/
Justitiae, come dichiara la
scritta in greco. Tale immagine
deriva dalla tradizione biblica.
Si legge in Malachia (3, 20):
per voi, che avete timore del
mio nome, sorgera con raggi
benefici il sole di giustizia. In
ogni caso la giustizia non ha
senso punitivo, anzi, la
giustizia e intesa come
sicurezza. Come appare da
questo studio il coro di San
Sisto non & opera di mera
decorazione. La lettura
simbolica che se ne & data put
proseguire sulla base di queste
indicazioni ed estendersi ai
rapporti tra le tarsie e tra le
stesse e la cultura del periodo.

Chi scrive ne ha dato un
quadro piti ampio, di cui il
presente breve saggio
costituisce una sintesi. [ stato
pubblicato nel 2011 in
Archivio storico per le Province
Farmensi. Infine & utile
accennare al fatto che l'intero
coro e stato sottoposto ad un
importante restauro iniziato
nel 1980. Se ne pud trovare
una documentata relazione
nel libro di Paola Ceschi
Lavagetto, L'immensa dolcezza
e grandissima utilita - Il coro di
San Sisto a Piacenza edito a
Bologna da Nuova Alfa
Editoriale nel 1989, grazie
all'intervento della Banca di
Piacenza. Tale pubblicazione
costituisce ancora un ottimo
punto di riferimento per gli
aspetti storico artistici del coro.

Laura Putti

S Panorami e

Coro di San Sisto: pannelli intarsiati con raffigurazioni
prospettiche e coronati da conchiglie

Ami l'arte e la cultura?
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L’immagine della Nuova Caser
non é solo legata a quella

di un’azienda presente da quasi
quarant’anni sul territorio
piacentino, specializzata nella
vendita di cuscinetti, guarnizioni,
anelli di tenuta, raccordi, sigillanti,
lubrificanti ed attrezzature

per la manutenzione.

Nuova Caser nel corso del tempo

e con grande passione ha collegato
sempre pitt la sua immagine a quella
dello sport trasmettendo al cliente

i valori di un’azienda

e di un team vincente, che basa il suo
lavoro su valori come la fiducia

e lefficienza, fornendo un servizio
innovativo e sempre attento ad ogni
specifica esigenza.

Nuova Caser non é solo vicina

allo sport ma anche all’arte:
l'azienda, infatti, sempre pronta a
nuove sfide e a giocare nuove partite,
ha deciso di scendere in campo anche
per sostenere la cultura, la qualita,

la bellezza dell’arte,

dimostrandosi ancora una volta attenta
ai valori del patrimonio artistico

del nostro territorio.

Viale Patrioti, 65 - 29100 Piacenza
Tel. 0523/579055 - Fax 0523/618385
www.nuovacaser.it - info@nuovacaser.com
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~ Le meraviglie della Napoli farnesiana

Cinque giorni tra arte, storia e cultura

Si é concluso il
viaggio organizzato
dall’Associazione
Piacenza Musei,
rivolto alla scoperta
del patrimonio
storico e artistico

farnesiano a N;z;‘mﬁ

ccompagnali con

dedizione dal

Presidente Luigi
Rizzi e guidati da Stefano
Pronti, i partecipanti
sono stati 52: attentissimi,
instancabili e cordiali. Una
prima tappa obbligata e
stata a Caprarola, dove
sorge solitario e maestoso
il Palazzo Farnese, iniziato
dal cardinale Alessandro
Farnese, futuro papa Paolo
111, che aveva ottenuto
nel 1504 il Vicariato di
Caprarola con l'obiettivo di
implementare e consolidare
i feudi e i possedimenti
familiari del viterbese, >

2 SoMMARIO

11-14 Da Caprarola a
Napoli: gli splendori della
famiglia Farnese

15-16 Romano Tagliaferri
e le gioie del colore

17-18 Mim, uno sguardo
all'arte contemporanea

Tiziano, Paolo Ill e i suoi nipoti, 1545. Napoli, Museo di Capodimonte
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Il gruppo di Piacenza Musei nei giardini di Palazzo Farnese a Caprarola

> cercando di costituire uno

stato nello stato all'interno

del Patrimonio di San Pietro.

Intorno al 1520 venne

affidato I'incarico della

progettazione ad Antonio

Raffaello, Il cardinale
Alessandro Farnese, poi
papa Paolo lll, 1512.
Napoli, Museo di
Capodimonte

da Sangallo il Giovane,
architetto di fiducia della
famiglia, che stava operando
anche nel sontuoso Palazzo
Farnese in Roma, iniziato
nel 1514, Dopo l'elezione
al soglio papale, i lavori si
interruppero per gli enormi
impegni di governo e furono
ripresi dal nipote omonimo
cardinale Alessandro Farnese
nel 1559 sotto la direzione di
Jacopo Barozzi da Vignola,
che contemporaneamente
progettava e dirigeva i

lavori nel Palazzo Farnese

di Piacenza. Sul basamento
dell’originario castello a
cinque bastioni fu eretto
I'imponente palazzo a pianta
quadrata, con larga facciata
alleggerita da una loggia

sul fronte. Fu lerminato

nel 1575, insieme alla
sistemazione della parte
antistante il Palazzo con la
scenografica scalinata inserita
da Girolamo Rainaldi per
risolvere il forte dislivello
dal piano dell'imbocco della
strada centrale del paese. Di
eccellenza artistica sono il
cortile circolare, con doppio
loggiato, che si inscrive nella
forma quadrata e che viene

esaltato dall’arretramento del
terzo piano delle facciate;
sono state identificate le
analogie con il coevo Palazzo
di Piacenza nelle aperture
rettangolari dei pilastri in
muratura, tra colonne binate.
La Scala Regia & uno degli
elementi architettonici pit
interessanti e spettacolari
dell’intero palazzo; a forma
elicoidale, snodandosi dai
sotterranei fino al loggiato
del piano nobile, ¢ sovrastata
da una grande cupola nel
centro della quale campeggia
lo stemma Farnese con i

sei gigli azzurri in campo
oro. La scala & definita da
una elaborata balaustra,

su cui appoggiano trenta
colonne doriche. Il Piano
nobile & il pit significativo
per la spettacolarita delle
stanze e delle decorazioni,
incentrate sulla celebrazione
di fatti storici legati alla
storia della Famiglia Farnese,
i Fasti, ispirati da celebri
letterati del tempo. | soggetti
sono tratti dalla mitologia
classica, come imprese e
allegorie, dalla storia sacra

o da eventi storici confluenti
tutti nella celebrazione
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della gloria dei Farnese.

Gli artisti pit importanti

che operarono nella
realizzazione delle pitture
furono i fratelli Zuccari,
Jacopo Bertoja, Giovanni

de’ Vecchi, Raffaellino da
Reggio ed Antonio Tempesta.
| vastissimi Giardini visitati
con lo stupore verso il
fascino della natura educata,
completano la residenza

dei Farnese, facendone

un classico esempio di

villa cinquecentesca con

la simmelria dei Giardini
d’Estate e di quelli d'Inverno.
Alcuni dei partecipanti,

che non avevano ancora
visto il palazzo, sono

rimasti estasiati, quelli

che lo vedevano per la
seconda volta sono rimasti
definitivamente irretiti dalle
sue bellezze.

Con l'arrivo a Napoli

il gruppo e approdato

nel prestigioso Palazzo
Caracciolo cinque-
seftecentesco trasformato
alla perfezione estetica e
tecnologica in albergo, nel
rispetto delle peculiarita
architettoniche. E posto
nell’ampia via Carbonara, di
fronte alla piccola chiesa di
San Giovanni a Carbonara, di
grande valore monumentale
per i sepolcri proprio

della famiglia Caracciolo,
medioevali e rinascimentali,
@ stata visitata con intensa
curiosita da tutto il gruppo.

Il primo approccio con la
terza citta d'ltalia per abitanti
& una lunga camminata

per Spaccanapoli, 'antico
Decumano inferiore e tuttora
baricentro storico-sociale
dell’antica capitale del

Sud, poiché tra il medioevo
e I'Ottocento fu il centro
principale di insediamento
sia di chiese e conventi sia di
palazzi di famiglie potenti.
La scoperta della vera Napoli
& avvenuta proprio tra via
dei Tribunali e via Croce San
Biagio dei Librai, incontrando
scene di piltoresca umanita

P
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e manifatture squisitamente
tradizionali (ad esempio

il mercato dei presepi
concentrato principalmente
nella via San Gregorio
Armeno) e visitando i
monumenti di massimo
rilievo, emergenti dalle
viuzze con misere case: il
Duomo, con le possenti
aperture delle alte navate
con pilastri a colonne
sovrapposte, la sfolgorante
cappella di San Gennaro, un
forziere di opere artistiche

e manufatti con ridondanza
di ori e argenti, la pala delle
Opere di Misericordia del
Caravaggio nell’'omonimo
Pio Monte, in cui sono
concentrate le scene con una
vivezza impressionante. La
Cappella di Sansevero con
le sue stupefacenti sculture,
soprattutto quelle del Cristo
velato e del Disinganno

di Giuseppe Sanmartino
giovane, capolavori assoluti
di virtuosismo plastico, e
con le sue raccapriccianti
macchine anatomiche volute
da Raimondo di Sangro
Sansevero, alchimista e
leggendario inventore di
stranezze, la Basilica di Santa
Chiara spalancata al cielo

e al sole mediterraneo con

il suo incredibile chiostro
maiolicato con scene di vila
quotidiane, la chiesa del
Gesli Nuovo, dagli apparati
marmorei resi strabordanti
dall’'onnipotenza e dalla
ricchezza dell’'Ordine
gesuitico tra i secoli XVl e
XVIII. La maggiore aspettativa
di tutti i partecipanti al
viaggio riguardava le due
istituzioni che contengono

il patrimonio artistico
farnesiano: Capodimonte

e il Museo Archeologico.

[l Museo Nazionale di
Capodimonte, ospitato dalla
splendida reggia circondata
da un parco con frondosi
alberi che ricordano I"antico
bosco reale come riserva

di caccia, & una grandiosa
pinacoteca, in cui primeggia

la Collezione Farnese,

giunta a Napoli da Parma

e Piacenza per volonta di
Carlo Il di Borbone (figlio

di Elisabetta Farnese), che
include importanti opere

di maestri emiliani, veneti

e lombardi. Il percorso

inizia con la sala dei Ritratti
Farnesiani, tra cui emergono
quello di Raffaello per il
futuro Paolo 111, quelli di
Tiziano per Paolo lll e i

suoi familiari; in questa

sala si assume il senso

della portata storica della
dinastia farnesiana e se ne
leggono i profili psicologici.
In sequenza poi sono stati
ammirati, tra i tanti, altri
capolavori: la Trasfigurazione
di Giovanni Bellini, la Danae
di Tiziano, lo Sposalizio
mistico di Santa Caterina di
Correggio, I’Antea e il Ritratto
di Galeazzo Sanvitale di
Parmigianino, I'Ercole al bivio
e la Visione di Sant’Eustachio
di Annibale Carracci,

Gesu servito dagli angeli

e la Maddalena Assunta

di Giovanni Lanfranco,
I’Elemosina di Bartolomeo
Schedoni, la Parabola dei
ciechi e il Misantropo di
Pieter Brueghel, I'Atalanta e
Ippomene di Guido Reni, la
Crocifissione di Masaccio,

il Ritratto di Luca Pacioli di
Jacopo de’ Barbari e molti
altri ancora. Una visione
mozzafiato ¢ il salotto di
porcellana di Maria Amalia
di Sassonia moglie di Carlo Il
di Borbone, rimontato dalla
reggia di Portici, capolavoro
della Fabbrica manifatturiera
di Capodimonte istituita

nel 1740. Tra i cimeli sono
apparsi gli elegantissimi e
stemmati piatti del servizio
turchino provenienti da
Caprarola e il Cofanetto
Rinascimentale in argento
dorato del cardinale
Alessandro Farnese, un
micro-universo artistico; é
stata vista anche I’Armeria
Farnesiana, che contiene
pezzi di enorme importanza,

Panoramia -

|_H supplizio di Dirce, il cosiddetto Toro Farnese. Napoli,
Museo Archeologico Nazionale

che rimandano alla
piccola pregiata collezione
piacentina di Antonio Parma,

che ne impediva la partenza
da Roma, e la serie di
Cesari e reperti romani gia

conservata ai Musei Civici.

E stato possibile vedere
anche la Flagellazione del
Caravaggio e dipinti dei
maggiori artisti napoletani
barocchi, grandiosi e famosi,
quali il Ribera lo Spagnoletto,
Luca Giordano, Massimo
Stanzione, Francesco
Solimena e Francesco De
Mura. Anche nel Museo
Archeologico Nazionale di
Napoli spicca la Collezione
Farnese composta di circa
300 opere, tra cui quelle
celeberrime: i Tirannicid,

di classica perfezione,
I"Ercole, adottato come
modello iconografico dai
Farnese, il Supplizio di Dirce
detto il Toro Farnese, la pil
grande macchina scenica
dell’antichita, provenienti

Tiziano, Il cardinale
Alessandro Farnese,
1545. Napoli, Museo
di Capodimonte

dalle Terme di Caracalla a
seguito degli scavi promossi

da Paolo Ill e conteslate a
lungo dall’autorita pontificia

17
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I Bacco, |l secolo.

Napoli, Museo
Archeologico
Nazionale

posti nel Palazzo Farnese

di Roma. Non é sfuggita

la raccolta di bronzi e
affreschi della portentosa
Villa dei Papiri di Ercolano,
appartenuta ai Pisoni, nella
cui famiglia era entrata la
piacentina Calventia, madre
di Calpurnia, terza moglie
di Cesare. Una veloce visita
anche al Gabinetto Segreto,
nome che i Borbone diedero
alle sale riservate ai vari
reperti a soggetto erotico.
Nel grandissimo e
magnifico Salone della
Meridiana al primo piano
finalmente sono stati visti,
in cornici sulle pareti, i
Fasti di Alessandro Farnese
governatore delle Fiandre

e duca terzo, del Draghi e
del Ricci, che provengono
dall’appartamento stuccato
del Palazzo Farnese di
Piacenza e che li sono stati

14

sostituiti da riproduzioni
fotografiche; dipinti di alta
qualita che richiamano
direttamente quelli
piacentini. Nella sala & stato
mantenuto il formidabile
Atlante, che regge il globo
con le costellazioni zodiacali
del Il secolo, un concentrato
di mitologia e un capolavoro
e di grazia. Nel terzo giorno
napoletano le visite sono
continuate ai palazzi reali

di Napoli e Caserta, opere
gigantesche volute da Carlo
Il e ricche di arredi portati
di ricchezza esagerata.
Palazzo Reale di Napoli e
una grandiosa costruzione
innalzata a partire dai primi
anni del Seicento a pianta
quadrata su progetto di
Domenico Fontana per la
sede dei viceré spagnoli per
passare poi agli austriaci, ai
Borbone e infine ai Savoia;
affacciato sulla grande piazza
del Plebiscito e disteso lungo
il golfo per oltre 150 metri, &
stato I'immagine del potere
avvicendatosi a Napoli e

nel Mezzogiorno per quasi
quattro secoli. Alla fine
dell’Ottocento le nicchie
esterne verso la piazza
furono occupate dalle

statue giganti di otto sovrani
di Napoli, i primi delle
rispettive dinastie: Normanni,
Svevi, Angioini, Aragonesi,
Asburgo di Spagna,

Borbone, Murat, Savoia.
Salendo dal monumentale

e luminosissimo Scalone
ideato nel 1651, trionfo di
marmi, sono stati attraversati
gli appartamenti reali, 29
sale personalizzate dai
Borbone, Murat e dai Savoia.
E stato visitato il Teatro

San Carlo, collegato al
Palazzo, il pili antico teatro
d’Europa fondato dal solito
primogenito di Elisabetta
Farnese, Carlo di Borbone,
nel 1737, enorme e
meraviglioso, disposto a ferro
di cavallo, con cinque ordini
di palchi e un loggione, un
palco reale molto capiente

e un palcoscenico molto
ampio e profondo. Dopo

la distruzione della sala del
1816 fu ricostruito in pochi
mesi e reinaugurato nel
gennaio 1817 con un'opera
di Giovanni Simone Mayr,
lo stesso che aveva dato
I'opera inaugurale al Teatro
Municipale di Piacenza nel
1804. Lo diressero Rossini
e Donizetti e ospito I'Alzira
(1845) e Luisa Miller (1849)
di Verdi. La mattinata si &
completata con la fermata
alla Galleria Umberto |
(1887-1890), invasa dalla
luce delle vetrate di copertura
e dai portali di accesso

e con il ristoro ai celebri
Caffe Gambrinus e Caffe
Del Professore. La Reggia di
Caserta ¢ uno dei pit fastosi
e splendidi palazzi che un
sovrano abbia fatto costruire,
una Versailles compattata

in unico edificio, ordinato
da Carlo Ill di Borbone
all’architetto Luigi Vanvitelli
nel 1751 fra I'antica citta
romana e longobarda e la
nuova e sontuosa Caserta:
su una pianta reltangolare,
il palazzo copre un’area
enorme. Divenuto Carlo

Il re di Spagna nel 1759

e morto il Vanvitelli nel
1773, la faraonica opera fu
abitata dal 1880 e portata

a termine nella meta
dell’Ottocento.Dall"atrio,
che introduce a quattro
enormi cortili suddivisi

da possenti pilastrate su
base pentagonale a fine
scenografico, si accede

allo scalone d'onore a tre
rampe, di vastita unica al
mondo, con un incalcolabile
profusione di marmi alle
pareti, un inno finale al
barocco europeo. Al primo
piano si entra nella cappella
palatina, una fastosa chiesa
con galleria tipica di un
teatro, e quindi nelle stanze
reali che si suddividono
negli appartamenti del
Sette e Ottocento. L'ala
settecentesca é invece
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un vero e proprio museo
dello splendido artigianato
artistico partenopeo. Durante
I'ultimo giorno a Napoli @
stata visitata la Certosa di
San Martino, fondata nel
1325 da Carlo d'Angio, sul
colle che domina l'intero
golfo napoletano. In seguito
alla soppressione del
convento, nel 1866 divenne
museo nella seconda meta
dell'Ottocento arricchendosi
di un patrimonio storico-
artistico di assoluto prestigio.
La chiesa ha lasciato

tutti senza parole per la
ricchezza inimmaginabile
della produzione artistica,
dai marmi alle pareti e alla
balaustra, dalle sculture
alle tarsie del maturo
rinascimento e agli affreschi
delle sacrestie.

Il viaggio a Napoli e

stato il finale culminante
dell’ambizioso progetto
varalo quattro anni fa da
Piacenza Musei per la
conoscenza del patrimonio
farnesiano tra Piacenza,
Parma, Caprarola e
Viterbese, Roma e Napoli

e per I'approfondimento
dell’appartenenza a una
civilta culturale specifica,
progressiva e distintiva nei
suoi aspetti e nelle sue
eredita giunte, nonostante
tulti i radicali cambiamenti
avvenuti negli ultimi tre
secoli, ai nostri frenetici e
precipitosi tempi, guaribili
solo volgendo uno sguardo
prolungato e appagato alla
storia e all’arte precorsa.
Chi ha partecipato al viaggio,
stando ai giudizi espressi,
ha guadagnato parecchio

in esperienza per il suo
bagaglio culturale: qualche
vantaggio e molto beneficio.

Stefano Pronti
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B 1
== [/Artista

opo la formazione

con il maestro

Concerti all’Istituto
Gazzola e con Mauro
Reggiani a Brera, diplomatosi
al Toschi di Parma, Romano,
che subito si presentava
come abile disegnatore e
geniale colorista, negli anni
Sessanta ha mosso i primi
passi nella pittura attorniato
dai mostri sacri della quasi
celebre Scuola del Realismo
Fantastico di Piacenza:
Foppiani, Spazzali, Cinello,
Armodio, scegliendo pero
un percorso suo volto alla
ricerca della qualita estetica

della materia, rappresentando
vegetali e oggetti in cui
aggiungeva frammenti
archeologici, imprimendovi
significati simbolici o
psicologici. L'inclusione delle
sue opere nella grande mostra
Foppiani e i piacentini del
Fantastico presso lo Spazio
Rosso Tiziano di Piacenza

del 2006 & connotativa della
provenienza della sua cultura
artistica. Dal Barattolo del
1966, dedicato a sua moglie
Anna, pure pittrice, metafora
del suo essere galleggiante

in un ambiente magmatico,
all’ironico autoritratto Narciso
del 1974, circondato da
elementi vegetali e animali
esotici fino alla Pendola
fossile del 1980 e ai successivi
Fiori immersi in una viscosita
multicolore, la sua veggenza
panica e vitalistica del

cosmo composto di materia
gorgogliante e primordiale, in
eterno movimento lentamente
cambia e lascia spazio alla
ricerca di valori pittorici puri.
A partire dagli anni Novanta,
Romano si lascia andare verso
un astrattismo fantastico, che
aveva sempre Compresso,

' Romano Tagliaferri: la macchina del colore

Un viaggio pittorico verso |"astrattismo fantastico

LI I -

W IUbsei

Romano Tagliaferri, Le Déjeuner sur I'herbe

punto mediano, cosicché i
triangoli rossi e blu creano
movimento cromatico

tetti, o forse tende a cuspidi
blu, rosse e gialle oro, due
colori puri opposti e il loro

costituendo un nuovo
linguaggio con valori non
geometrici ma figurali; vede
il colore non come elemento

(] ] )3

scalare dello spettro o come
stesura uniforme per creare
tonalita, ma come veicolo

di emozioni e di senzazioni
intime. La prima conseguenza
é la scelta di dipingere per
tessere cromatiche, che hanno
una valenza singola che a sua
volta si fonde nella tessitura
dipinta, che diventa come
una sinfonia in cui si sentono
i contrappunti. Con questo
nuovo spirito egli rivisita
antiche civilta piene di vigore
e di suoni, citta favoleggiate

e leggendarie con re guerrieri
invincibili, lampeggianti di
colori. La Citta splendente
(1999) & una di queste
composizioni sognate come

Romano Tagliaferri, Citta splendente, 1999
viste dall’alto con torri con




Tt
M WWW. PIACENZAMUSEI. iT

Romano Tagliaferri al lavoro

ondeggiante e ricreano una
magia, come quella di un
tappeto orientale tessuto
secondo un dettame sacrale.
Anche la cornice di contorno
con i suoi cerchi dentellati di
blu e di rossi con al centro un
quadrato o un rombo ha una
sua affascinante dinamica.

La sfera, struttura fisica della
molecola e dell’atomo, viene
sostituita dal modulo del
triangolo, quasi un’impronta
di una scrittura cuneiforme,
che esalta la fantastica
rievocazione di mondi
inesplorati. Il triangolo genera
quadrati, losanghe e rombi

che entrano in un vortice
compostivo esilarante, dove
i blu lapislazzulo e i rossi
magenta si fronteggiano con
una freschezza straordinaria
oppure si inseguono,
scontrandosi con gialli ocra
e azzurri tenui, Forse c'é
anche un consapevole ritorno
alle origini della scuola del
fantastico di Piacenza, con
il Foppiani delle Mappe,

il Cinello degli Arlecchini,
lo Spazzali delle Citta
bruciate, ma in Romano c'é
il viaggio del visionario, il
pellegrinaggio nei reami di
terre lontane e di epoche

Romano Tagliaferri, Il Califfo, 2002
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trascorse, lo scrosciante
fluire di segni del subconscio
direttamente sulla tavola, in
un avvicinamento a Klee, per
I'immediatezza segnica, e a
Kandinskj per la spiritualita
del colore. Meravigliosa &

la tavola dedicata al pittore
Bruno Sichel, vecchio amico
e dirimpettaio, intitolato /f
Califfo (2002), titolo che gioca
sull’ambiguita del favoloso
signore orientale e dell’'umile
quotidiano buon bicchiere

di vino, come si diceva alla
piacentina. E una sinfonia
inebriante di forme colorate,
di smalti brillanti che roteano
in ritmi gioiosi attorno ai

due volti che brindano; vi

si legge una grande cultura,
e una irrefrenabile voglia di
dipingere, che purtroppo la
cattiva sorte ha crudelmente
interrotto nel 2006. /f Califfo
e il Vittorina Boogie Woogie,
la grande tavola che scatena
un ritmo frenetico di maree
multicolori, fanno parte della
mostra del 2002 B come
Barino, che con simpatia e
nostalgia rimanda agli anni
lontani della compagnia
degli amici artisti e non dello
storico centralissimo bar.

Ma la voglia di dipingere lo
porta a mettere la tempera su
fogli di carta per ricognizioni
sempre pit accurate nel

suo nuovo mondo, che

si sono poi concatenate

nella mostra del 2006 alla
Galleria Ricci Oddi con la
cura di Luciano Caramel,
che parla del suo “magistero
acquisito nel trattare i

colori e la loro stesura sul
supporto, che gli consente,
liberatosi dagli impasti grevi
e tradizionali, di approdare a
levita fantastiche cariche di
poesia”. In effetti, partendo
da Vittorina Boogie Woogie,
si incontrano le Costellazioni
diurne e notturne con il
costante riferimento al
sintagma universalistico
E-Mail, che rappresenta

la nuova condizione del
pensiero gettato nell’etere
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in quantita infinite e che

egli adotta in modo ironico
per targare i suoi pensieri
artistici. Anche nelle serie

dei quadrati magici e dei
rettangoli dinamici riusa il
sintagma e rinchiude i numeri
in ordine criptico su giocose
tastiere telefoniche o tavolette
rompicapo del Quindici.

Poi compaiono farfalle con
ali sinuose attaccate al fuso
centrale e altre invenzioni dai
titoli curiosi e di graffio sottile
come Fiore indiano, Sole
Verde, Alchimia dell’Alba, che
hanno un fondo uniforme di
delicati colori, sentiti come
situazioni in cui emergono
impulsi e sensazioni. Dal
2004 la scrittura cromatica

di Romano riparte con un
differente modo, gia prima
intraveduto: il fondo unito
quasi scompare e il colore

@ giocato su serpentine
ortogonali intrecciate e
contrapposte come nel
Déjeuner sur 'herbe, sfida
impossibile ma superata

nella dimensione fantastica,

e nel Carnevale veneziano.
Colombina e Arlecchino, nei
loro guizzi romboidali, cioé
di quadrati in movimento,

si affrontano e si arrendono
sullo sfondo di una dolce e
risognata laguna, racchiusa

in una cornice che riprende
I'elemento grafico della
struttura dinamica: il quadrato
si trasforma in losanga e

si moltiplica in triangoli.
Athena del 2005 condensa

il risultato di tutto il percorso
di innovazione linguistica: la
maschera richiama il volto
della dea e tutto il contorno
formato da campi di segni
magici, tipici della scrittura
cromatica di Romano; la
scritta Palladio € la spia della
sua sempre accarezzata
tentazione archeologica.

Stefano Pronti
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. Mim, uno sguardo all’arte contemporanea

Visita al Museum in Motion di San Pietro in Cerro

| mim Museum in

Motion del Castello

di San Pietro in Cerro
(Piacenza) presenta al
pubblico una collezione
che ormai supera le 900
opere tra pittura, grafica,
scultura e installazione.
["attenzione per la scena
artistica locale e il sostegno
ai giovani sono stati i punti di
partenza per la costruzione
di un prestigioso patrimonio
museale che attualmente
comprende autori nazionali
e internazionali dal
secondo dopoguerra fino
ai giorni nostri. Franco
Spaggiari ha cominciato
quest’avventura oltre 20
anni fa appassionandosi ai
pittori piacentini del filone
fantastico per poi estendere
i suoi interessi all’intero
panorama contemporaneo:
«F la curiosita che mi ha
spinto a scoprire |'arte
contemporanea. In questo
modo & scoccata la
scintilla». Il progetto prende
forma in collaborazione
con la Fondazione d’Ars
Oscar Signorini onlus di
Milano insieme al prezioso
contributo del critico Pierre
Restany (1930-2003) che nel
novembre del 2001 inaugura
ufficialmente I'apertura
al pubblico del museo. Il
nome mim, scelto dallo
stesso Restany, evidenzia
I"apertura e la dinamicita di
una rﬁCCUI[&'I «in movimentos
che non teme di confrontarsi
con le novita grazie,
soprattutto, alla gestione
coordinata delle mostre
presso varie sedi istituzionali
site nel territorio piacentino
e parmense. In particolare
I’Antico Palazzo della Pretura
di Caslell’Arquato ospita dal

1995 mostre collettive a tema
organizzate dalla Fondazione
d'Ars e sponsorizzate
dall’azienda di famiglia
Copromet. In accordo con

la Provincia di Piacenza il
mim Museum in Motion ha
stipulato una convenzione
che lo equipara ai musei
pubblici proponendo ogni
anno un ricco calendario di
eventi artistici e culturali.
L'allestimento, inoltre, & stato
concepito in modo aperto
per cui viene annualmente
rinnovato al fine di offrire
sempre uno sguardo
dinamico sul contemporaneo
e di dare visibilita alle
acquisizioni pill recenti. «Si
tratta di un museo di ricerca»
sottolinea Franco Spaggiari
«che vuole dialogare con

la complessita del presente
accettando di farsi nel tempo
insieme alle opere stesse».

Castello di San Pietro in Cerro, veduta notturna del cortile interno

Nel 2012 il mim Museum in
Motion si presenta rinnovato:

il nuovo allestimento &
stato inaugurato domenica
1 aprile e per ['occasione

I"artista toscano Vincenzo
Torcello & stato invitato a
realizzare un’installazione
site specific dal tema Pane
e poesia. La prima sala del

Emilio Scanavino, Il si e il no, 1964
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Gianni Dova, Senza Titolo, anni Ottanta

museo ¢ dedicata agli artisti
piacentini, interpreti di una
sensibilita a cui Franco
Spaggiari ¢ particolarmente
legato. Si parte con l'opera
di Osvaldo Bot (1895-
1958), poliedrico esponente
piacentino del Secondo
Futurismo, a cui & riservato
Iintero spazio della torretta.
Si prosegue con Bruno
Cassinari (1912-1992),

la cui fama gia superato

i confini di Piacenza nel
Dopoguerra, noto infatti
come esponente del gruppo
milanese di Corrente. Attorno
a Luciano Spazzali (1911-
1997) e Gustavo Foppiani
(1925-1986) si costituisce

la cosiddetta scuola di
Piacenza, un sodalizio

di artisti che prediligono

il linguaggio vivace del
fantastico, d’ascendenza pil
o meno surrealista. E I'opera
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ormai storica di questo
movimento che coslituisce

il nucleo fondante della
collezione mim, grazie alle
opere di Cinello, Armodio,
Giancarlo Braghieri,

Carlo Berté. La sensibilita
piacentina si sviluppa poi
nelle ricerche pili recenti

ma ormai consolidate di
William Xerra, Gianfranco
Asveri, Bruno Missieri, Bruno
Grassi. La scultura & ben
rappresentata a partire dai
maestri Giorgio Groppi e
Sergio Brizzolesi. La seconda
sala e dedicata interamente
a Gianni Brusamolino,
artista milanese la cui
formazione si articola fra
I’Accademia di Brera e i
contatti con artisti come
Marino Marini, Pablo Picasso
e Gino Severini. Negli anni
Sessanta in Francia da vita
all’Académie de Dessin et

Peinture del Var, insieme a
Paul Ricard. La sua opera
attraversa mezzo secolo

di ricerche fra informale,
astrattismo, la lezione cubista
e le personali ricerche
alimentate dagli interessi
filosofici, storici e letterari.
Al momento sono esposte
opere recenti: raffinati oli

su tela e collage e sculture

in bronzo. Nella terza sala
spicca l'opera di Emilio
Scanavino (1922-1986), fra i
maggiori esponenti dell’arte
informale del Novecento.

La sala & poi dominata da
due grandi installazioni: la
Mucca Caotica di Ruggero
Maggi e Au hasard di
Philippe Bouveret. A queste
si vanno ad affiancare
diverse opere recenti

che superano la pittura
tradizionale confrontandosi
con tecniche sperimentali
(come I'elaborazione di
immagini digitali) e con il
tema della produzione in
serie (come i multipli plastici
di Urano Palma). La quarta
sala & interamente dedicata
alla fotografia, che costituisce
ormai uno dei media
privilegiati per la produzione
artistica contemporanea.
Spiccano fra le altre I'opera
di grande formato di
Occhiomagico e il ritratto di
Joseph Beuys, ad opera di
Buby Durini, che immortala
il grande artista tedesco

nella grande performance

del progetto Difesa della
natura. A completare la

sale le sculture di Marilena
Sassi, Enzo Fiore e le grandi
installazioni di Theodoros e
Hiromi Masuda. La quinta
sala, caratterizzata dalle
dimensioni maggiori, accoglie
le pilt disparate ricerche che
hanno come ideale incipit
una raccolta di opere storiche
di protagonisti del Novecento
contemporaneo, dagli
esponenti dell’Arte Nucleare
(Milano, anni Cinquanta)
Enrico Baj, Roberto Crippa,
Gianni Dova, Sergio Dangelo;

q
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agli sperimentatori della Pop-
art italiana: Tino Stefanoni,
Franco Angeli, Mario
Schifano; fino ad arrivare alle
ricerche spazialiste e post-
spazialiste di Remo Bianco,
Agostino Bonalumi, Vanna
Nicolotti.

Redazione mim

Programma eventi
patrocinati dal mim Museum
in Motion nel 2012:

* 22 aprile - 6 maggio:
Filippo Soddu, personale,
Rocca dei Sanvitale di
Fontanellato (PR)

e 27 maggio - 10 giugno:
Marcello Grottesi, personale,
Antico Palazzo della Pretura,
Castell’Arquato (PC)

* 3 giugno - 1 luglio:
CuuBou: Gli accordi della
vita, personale di Shinichi
Tsukumo, Oratorio della
Madonna delle Grazie,
Vigoleno di Vernasca (PC)

e 9 giugno - 1 luglio:
Vincenzo Vanin, personale,
Rocca dei Sanvitale di
Fontanellato (PR)

» Settembre:

Mostra di Luca Cervini,
vincitore Premio Alias 2011,
mim Museum in Motion.

e 7 - 28 ottobre:

Omaggio a Max Ernst,
Oratorio della Madonna
delle Grazie, Vigoleno di
Vernasca (PC)

e 11 - 25 novembre:
Giovanni Bardini, personale,
Rocca dei Sanvitale di
Fontanellato (PR)

mim Museum in Motion
Castello di San Pietro in
Cerro

Aperti da marzo a ottobre,
tutte le domeniche e festivi -
Mattino unica visita guidata
ore 11, pomeriggio visite
guidate alle 15, 16, 17 e 18.

mim.castellodisanpietro.it
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La Patata Bollente

Luca Giordano: la grande pala in Santa Teresa
A Piacenza un’opera di alto interesse artistico e iconografico

Pubblichiamo il contributo

di Marco Horak sulla
sconosciuta pala di Luca
Giordano nella chiesa di Santa
Teresa a Piacenza. La foto é

in bianco e nero a causa del
cattivo stato di conservazione
dell'opera, la quale risulta

pit leggibile rispetto ad una
stampa a colori. Cogliamo
l'occasione per formulare un
appello a coloro che volessero
partecipare al suo recupero.

oco nota ai piacentini

& la presenza, nella

sagrestia della
Collegiata di Santa Teresa
in Corso Vittorio Emanuele,
di una grande pala che gli
schedari della Soprintendenza
ai Beni Artistici e Storici
assegnano ad uno dei pit
celebri pittori napoletani
del Seicento: il grande Luca
Giordano, detto “Luca fa’
presto” (Napoli, 1634 - 1705).
Il contesto culturale in cui
si & formato artisticamente
Luca Giordano, ovvero la
citta di Napoli, capitale del
Viceregno spagnolo, aveva
costituito nell’arco di tutto
il XVII secolo una delle pil
feconde fucine di produzione
di opere d'arte non solo in
Italia, ma nell’intera Europa.
Il regno di Napoli era allora
una provincia della Spagna
governata da un Viceré di
nomina regia e, come ci
ricorda Almo Paita in un
recente saggio dedicato a
Salvator Rosa, i “parlamenti”,
che sopravvissero fino
al 1642, erano composti
esclusivamente da nobili
fedeli alla Corte di Madrid
che si riunivano, se andava
bene, ogni due anni e quasi
esclusivamente per votare i

Luca Giordano (1634 - 1705), Estasi di una santa monaca domenicana. Piacenza,
chiesa di Santa Teresa

“donativi” chiesti dal Vicerée
per le esigenze della corona
spagnola. All'epoca Napoli era
una vera e propria metropoli:
la popolazione napoletana
nel Seicento era cresciuta
enormemente, giunse a
contare mezzo milione di
abitanti e per densita abitativa
era seconda solo a Parigi.
Luca Giordano nacque nel
1634 e nel corso della sua
precocissima ascesa fu figlio
d'arte, infatti ebbe come
unico maestro e precettore

il padre Antonio Giordano e
non, come si credeva fino a
pochi decenni fa, Jusepe de

Ribera, detto lo Spagnoletto.
In effetti la superata tradizione
che identificava la partenza
di Luca dalla bottega del
Ribera non & supportata da
prove, fu invece il padre
Antonio a trasmettere al
figlio gli insegnamenti

dello Spagnoletto. Antonio
Giordano, liquidato con
troppa superficialita dalle
fonti come modesto
imitatore del Ribera, fu uno
stretto collaboratore dello
Spagnoletto, con il quale
strinse un forte legame
personale fino a risultarne
testimone di nozze nel 1617,

Dopo la prima fase trascorsa
a Napoli presso la bottega del
padre Antonio, dove apprese

i primi rudimenti e le prime
tecniche pittoriche e dove

si avvicino al caravaggismo
riberesco all’epoca dominante
nel contesto artistico
partenopeo, si trasferi per tre
anni a Roma, accompagnato
dal padre che desiderava
creargli I'opportunita di
aprirsi a nuove conoscenze

e pil vasti orizzonti culturali.
Durante il soggiorno romano
ebbe modo di entrare in
contatto con Pietro da
Cortona. Successivamente il

19
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Luca Giordano
(1634-1705),
Autoritratto

suo percorso artistico lo
condusse a lunghi soggiorni,
intervallati da frequenti
ritorni nella sua citta natale,
a Bologna, Parma e Venezia,
dove il suo classicismo di
impronta romana si arricchi
di luminosita cromatiche.

A Firenze, nel suo secondo
soggiorno, si fermo dal 1682
al 1686 per realizzare la
decorazione ad affresco della
galleria di palazzo Medici
Riccardi, raffigurando la
glorificazione della dinastia
medicea, le virtl cardinali e i
diversi stati della vita umana,
interventi con i quali diede
awvio alla pittura atmosferica
settecentesca, con esempi

di dilagante luminosita che
gli procurarono la piena
affermazione anche a livello
internazionale. Al periodo
fiorentino fece seguito il
ritorno a Napoli, dove si
dedico prevalentemente alla
pittura a carattere religioso
sia per commissioni private,
in particolare per tele ed
affreschi destinati a decorare
cappelle devozionali, sia
soprattutto per commissioni
di ordini religiosi. Nel 1692
venne invitato da re Carlo ||
in Spagna dove trascorse un
decennio molto fecondo e

20

fortunato che gli valse grande
prestigio ed affermazione.

A Piacenza sono presenti
diverse opere di Luca
Giordano: due alla Galleria
del Collegio Alberoni,
mentre altre si trovano in
raccolte private. Ma I'unica
opera di Luca Giordano
presente in una chiesa di
Piacenza & |'Estasi di una
santa monaca domenicana,
olio su tela, 305 x 287 cm,
corredato da un’importante
cornice intagliata del 1700,
collocata nella sagrestia della
Collegiata di Santa Teresa, in
Corso Vittorio Emanuele. La
composizione rappresenta
uno stuolo di angeli festanti
che portano in trionfo la croce
con i simboli della Passione,
mentre nell’angolo superiore
opposto viene rappresentata
la Madonna assisa fra le
nuvole nell’atto di intercedere
ad una supplica della Santa,
raffigurata in piedi con le
braccia rivolte al cielo. Lo
spazio intermedio determina
una luminosa diagonale che
attraversa l'intero dipinto. Nel
volume del 1995 la Collegiata
di Santa Teresa - Arte, storia

e restauro, Giovanni Casali
riferisce che “la grande tela,
collocata nella sagrestia,
rappresenta |'Estasi di una
santa monaca domenicana.
Lo stato di conservazione
rende difficile la lettura
dell’opera e la sua piena
valutazione. Dallo schedario
della Soprintendenza ai Beni
Artistici e Storici di Parma,
recentemente redatto, il
dipinto e attribuito a Luca
Ciordano, per analogie
compositive, e per particolari
che ci riconducono a varie
opere dell'artista: S. Gennaro
presso la Vergine per la

peste del 1656 nella Chiesa
di S. Maria del Pianto; la
Transverberazione di S. Teresa
degli Scalzi; I'Estasi di S.
Teresa segnalata a Madrid”,
Sempre nel volume citato

si sottolinea, in riferimento

al dipinto, I'influenza del

vivace colorismo veneto sulla
pittura di Luca Giordano.
Personalmente non concordo
pienamente sull’'influenza che
avrebbe avuto il soggiorno a
Venezia sull'esecuzione del
dipinto della Collegiata di
Santa Teresa. Propendo di piti
per segnalare, come ipotesi
temporale e di influenza
stilistica, la fase fiorentina e
una datazione attorno alla
meta degli anni Ottanta del
Seicento. Nella fase fiorentina
i numerosi impegni in senso
decorativo, che seguono gli
affreschi eseguiti a Napoli

in San Gregorio Armeno

e Santa Brigida, tengono
legato il Giordano ai modi

del Lanfranco, ma nelle
esecuzioni si scorge anche

un rinnovato confronto

con il classicismo romano

e, soprattutto, un recupero
intenso di Pietro da Cortona.
Gli affreschi di quest’ultimo
nella volta della sala di Marte
a Palazzo Pitti lo catturano
quanto avevano fatto quelli di
Palazzo Barberini in occasione
del suo secondo viaggio di
formazione a Roma. Del resto
la poetica del Berrettini gli era
fortemente congeniale, per
un’analoga disposizione ad
attingere dall’antico, traendovi
motivi ed effetti da dispiegare
con inesauribile fantasia.
Nell'opera di Luca Giordano
in Santa Teresa & di particolare
interesse, come elemento

di raccordo e paragone,

oltre agli angeli festanti,
I"'ampio spazio luminoso che
attraversa in diagonale 'intero
dipinto e che ritroviamo in
diversi componimenti coevi.
Mi riferisco soprattutto ad
alcune versioni della Fuga

in Egitto, come quelle del
museo di Bloomington, quella
proveniente dalla collezione
Morandotti a Roma, fino a
quella, notissima, di Palazzo
Pitti. Non sono ancora note
le origini del dipinto di Luca
Giordano in Santa Teresa,
spero tultavia di riuscire,
attraverso specifiche ricerche
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d'archivio, a giungere in
futuro alla ricostruzione

dei passaggi della pala fino
alla destinazione attuale e
alla identificazione della
committenza originaria.
L'opera collocata nella
sagrestia di Santa Teresa &
costituita, come gia riferito,
da una pala che ha richiesto
un notevole impegno per

la sua realizzazione, date

le enormi dimensioni (ha
una superficie di ben 8,75
m?), ma la fecondita di Luca
Giordano era ben nota: si
ritiene, infatti, che sia stata

la sua proverbiale velocita

di esecuzione delle opere a
fargli attribuire il soprannome
di “Luca fa’ presto”, anche
se & doveroso rilevare come
alcuni storici sostengono che
I'origine di tale appellativo
sia da ricercarsi invece

negli anni giovanili trascorsi
con il padre a Roma, dove
quest'ultimo, spinto dalla
necessita di vendere i quadri
che il giovane cominciava a
produrre, “... stavagli sempre
al fianco non perdendolo
mai di mira e dicendogli ad
ogni tratto: ‘Luca fa’ presto™
(De Dominici 1742-45). In
conclusione, la pala di Luca
Giordano presente nella
Collegiata di Santa Teresa &
un‘opera di indubbio interesse
artistico e iconografico, per lo
piti ancora ignota a gran parte
dei piacentini e che spero,
altraverso queste sintetiche

e modeste considerazioni,

di aver contribuito alla sua
maggior conoscenza, mentre
per un approfondimento

sul tema della presenza di
opere di Luca Giordano

nelle raccolte piacentine
rinvio ad un ampio saggio
sull’argomento che ho scritto
recentemente e che é stato
pubblicato sulla Strenna
Piacentina 2011 della
Associazione Amici dell’Arte.

Marco Horak
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Nelle Valli

Longobardi:

e ricerche

archeologiche condotte

nell’ultimo ventennio
nel territorio della Val
Tidone grazie alla proficua
sinergia instauratasi tra la
Soprintendenza per i Beni
Archeologici dell’Emilia
Romagna e gli appassionati
volontari della locale
Associazione Archeologica
Pandora hanno di recente
consentito la partecipazione
ad un importante momento
culturale quale il Ill Convegno
Nazionale sui Longobardi.
L'evento, promosso da vari
enti ed istituzioni, quali la
Presidenza della Repubblica
ed il Ministero per i Beni e le
Attivita Culturali, e tenutosi
a Nocera Umbra (PG) nei
giorni 8 e 9 ottobre 2011, &
stato dedicato all’analisi delle
Presenze Longobarde nelle
regioni d’ltalia ed ha visto la
partecipazione, accanto ad
importanti studiosi, anche di
un gruppo di rappresentanti
dell’associazione
archeologica accompagnati
dalla referente
dell’Amministrazione
Comunale di Pianello. Tra
le relazioni dedicate al
Regno é stato compreso
anche l'intervento di
Roberta Conversi (per la
Soprintendenza per i Beni
Archeologici dell’Emilia
Romagna) e di Gloria
Bolzoni ed Elena Grossetti
(a rappresentare i Volontari
dell’associazione Pandora
ed il Museo Archeologico
della Val Tidone), nel quale
sono state illustrate le
Testimonianze longobarde
dal sito della Piana di San
Martino. In tale sito, nel
settore definito Saggio1,
sono stati individuati resti

epoca longobarda

pertinenti ad un insediamento
tardoantico - altomedievale.
In particolare, dallo strato
che sigillo una cisterna

a due vani comunicanti,
sono stati recuperati un
frammento di cesoia e tre
coltelli in ferro ascrivibili ad
epoca longobarda, mentre
dal livello d’uso relativo ad
una capanna impiantata

su un preesistente vano in
muratura sono stati restituiti
reperti di straordinaria
qualita e quantita. Sono

stati infatti trovati oggetti
d’ornamento quali due
elementi ornamentali in osso
lavorato e decorato da teste

Pianello, particolare del vano riconducibile all’officina del faber-aurifex attivo in

stilizzate di rapaci ed una
fibula in bronzo, nonché una
ricca serie di attrezzi in ferro
quali falcetti, asce, scalpelli,
un piccone, martelli di varia
foggia e misura, anelli di
grandi dimensioni, pezzi
interpretabili come gioghi
oppure come strumenti

per diramare i tronchi

degli alberi, uno strumento
destinato alla lavorazione
del legno oppure dei tessuti,
un filo a piombo ed un‘olla
in ceramica comune.
Decisamente articolato

& l'orizzonte culturale di
riferimento di tutti questi
reperti: la tipologia infatti

il terzo convegno nazionale

L’Associazione Pandora presente all’incontro di Nocera Umbra

di alcuni di essi evidenzia
ancora contatti con il mondo
della tarda antichita, mentre
la tipologia delle asce
documenta |'esistenza della
fucina di un fabbro attivo

in eta longobarda. Il profilo
dell’artigiano, la cui presenza
e convalidata anche dal
ritrovamento di numerosi altri
frammenti di ferro destinati
ad essere rifusi, sembra essere
stato abbastanza variegato

e complesso, dato che
probabilmente si tratto di un
faber-aurifex, come suggerisce
la serie di pesi monetali

in bronzo utilizzati per
testare il peso delle monete
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d’oro oppure del metallo
prezioso. L'importante sito
della Piana di San Martino
non rappresento un nucleo
isolato, ma fu inserito in

un pit vasto ed articolato
contesto di popolamento.
Infatti nel poster di Caterina
Bertaccini sono stati proposti
altri significativi reperti
studiati nell’ambito della tesi
di laurea dal titolo Reperti
metallici romani, tardo antichi
e medievali della Val Tidone
discussa nello scorso mese

di marzo presso I'Universita
degli Studi di Parma (relatore
il prof. Gianluca Bottazzi e
correlatore la dott.ssa Roberta
Conversi). Essi costituiscono
oggetti di abbigliamento e
monili: un anello digitale con
“castone” pieno sporgente,
un‘armilla con capi aperti
decorati a solcature, due
esemplari di fibula a colomba
dalla forma stilizzata, una
borchia trapezioidale, una
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controplacca triangolare

e un piccolo elemento di
cintura triangolare. L"analisi
dei reperti e i relativi
confronti hanno permesso

di avanzare considerazioni
specifiche riguardo alla
presenza insediativa ed alla
frequentazione della Val
Tidone che, dall’eta romana,
perduro fino alla prima meta
del VIl secolo. Le importanti
testimonianze presentate sono
in parte gia fruibili ai visitatori
interessati nell’ambito del
percorso espositivo del
Museo Archeologico della
Val Tidone, ubicato nei

locali sotterranei della Rocca
Municipale di Pianello Val
Tidone (PC). Per quanto
invece riguarda gli attrezzi
dell'officina del fabbro
longobardo, grazie alla
proficua collaborazione posta
in essere tra mondo delle
istituzioni (Soprintendenza
per i Beni Archeologici

San Martino

Picgolo (Base)

Piana di San Martino: in evidenza i vari settori di indagine del sito archeologico

dell’Emilia Romagna, Istituto
per i Beni Culturali della
Regione Emilia-Romagna,
Provincia di Piacenza ed
Amministrazione Comunale
di Pianello) e realta del locale
volontariato (Associazione
Archeologica Pandora) sono
in corso le varie attivita
necessarie per arrivare,
presumibilmente entro la

fine dell’anno prossimo,
all'inaugurazione di un
nuovo setlore museale
dedicato proprio a questo
straordinario rinvenimento.
Per chi fosse interessato ad
avere maggiori informazioni
si ricorda che e possibile
visitare il sito del Museo
Archeologico della Val Tidone
www.archeomuseovaltidone.
it. Presso il Museo
Archeologico della Val
Tidone & consultabile e
scaricabile gratuitamente, per
ragioni di studio, I"archivio
informatizzato contenente

San Martino
Piecolo

Saggio

Aprile 2012

tutti i contributi di interesse
storico-archeologico relativi
al territorio della Val Tidone
editati fino ad oggi, inoltre
informazioni generali sul
Convegno (ad esempio
indice degli argomenti trattati
e relatori) sono reperibili
consultando il sito www.
federarcheo.it/longobardi/. |l
contributo relativo ai reperti
della Piana di San Martino

& invece consultabile on

line all'indirizzo www.
federarcheo.it/wp-content/
uploads/Testimonianze-
longobarde-dal-sito-della-
Piana-di-S.-Martino-Pianelfo-
Val-Tidone-Piacenza.pdf.

Elena Grossetti
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Fino al 27 maggio 2012

d P ||uu (ARST

*fino al 22 aprile 2012 Piacenza, Galleria Ricci Fino al 10 giugno 2012 Dal 13 al 20 maggio 2012
Oddi e He
Piacenza e Cassinari Piacenza, Pal. Rota Pisaroni  Provincia di Piacenza

e Settimana della Cultura
Settimana dedicata alla cultura
con possibilita di visite guidate,
mostre, concerti e conferenze,
IAT Piacenza tel. 0523 492223
lat@comune.piacenza.it

*ARTE E MUSEI»

*§ahata 19 Maggio 2012

Mediterraneo

Nei cent'anni della nascita di
Bruno Cassinari, Piacenza,
sua citta natale, propone un
omaggio all‘artista focalizzato
sulla stagione “mediterranea”
degli anni Cinquanta.
Galleria Ricci Oddi

tel. 0523 320742
info@riccioddi.it
www.riccioddi.it

Accesso straordinario con

visite guidate al Palazzo Rota
Pisaroni, sede della Fondazione
di Piacenza e Vigevano.
Atlante Guide tel. 334 1553061
info@atlanteguide.it

Fino al 21 dicembre 2012

Grazzano Visconti
Si propongono visite guidate e

» Fattorie Aperte

Una domenica in campagna.
Per scoprire le bellezze
naturalistiche del nostro
territorio, degustare i prodotti
tipici e fare escursioni.
www.fattorieaperte-er.it

¢ENOGASTRONOMIA«

Piacenza attivita di animazione per alduti *Domenlca 27 maggio 2012
e La notte europea dei Fino al 28 luslio 2012 e bambini. e L
musei e g IAT Grazzano tel. 0523 870997 Provincia di Piacenza

Ingresso serale gratuito dei
Musei Civici di Palazzo Farnese,
Galleria d’Arte Moderna

Ricci Oddi, Rocca Viscontea

di Castell’Arquato e Museo
Archeologico di Pianello Val
Tidone.

IAT Piacenza tel. 0523 492223
www.lanottedeimusei.it

Alseno, Galleria Palma Arte

* Lodola&Andy

Mostra di sculture luminose di
Marco Lodola dalla Biennale di
Venezia e Arte Fluo di Andy, ex
musicista dei Bluvertigo.

cell. 345 9056581
www.galleriapalmaarte.it

wwwi.castellodigrazzanovisconti.it
iat@valnure.info

*fino al al 16 dicembre 2012

Visite a Piacenza

Sette domeniche con visite
turistiche organizzate per
ammirare le bellezze culturali
piti significative della citta.
IAT Piacenza tel 0523 492223
fat@comune.piacenza.it

» Cantine Aperte

Festa del vino nelle cantine
dell'intera provincia,

IAT Piacenza tel. 0523 492223
iat@comune.piacenza.it

1 .

Sei appassionato d’arte e vuoi renderla una realta viva?
ISCRIVITI all’associazione PIACENZA MUSEI

Quota associativa
Per iscriverti puoi: 15
ordinario 30 €
sostenitore 55 €
100 €
250 €

studente

€
€

* VISITARE il sito www.associazionepiacenzamusei.it

e SPEDIRE il modulo a:
Associazione PIACENZA MUSEI c/o STUDIART
Via Conciliazione 58/c, 29122 Piacenza

= INVIARE un fax allo 0523 614334

benefattore
benemerito  da

...nato a........
............... o VNV R i by S .cap...
e-mail........ ; ... professione dlrhmra rh aderirL
all’associazione PIACENZA MUSEI, di aLLctlare Io Ghtuto d| autorizzare il trattamento dei dati e di versare la quota
(tramite bonifico bancario sul c/c 7178/22 della Banca di Piacenza Agenzia 3, IBAN: IT35W0515612602CC0220007178
intestato ad Associazione Piacenza Musei c/o Musei Civici di Palazzo Farnese - 29121 Piacenza) corrispondente a socio:

[ | studente || ordinario || sostenitore | benefattore || benemerito

Statuto, Art. 5. 1l Socio che intendesse recedere dall’associazione dovra comunicare per iscritto il suo proposito al Presidente del Consiglio
Direttivo. |l recesso ha effetto dall’anno successivo alla sua comunicazione. In mancanza della stessa, 'adesione si intende rinnovata. La
qualita di Socio cessa inoltre in caso di indegnita o di morosita, constatate con deliberazione insindacabile del C ‘onsiglio Direttivo,

Per ulteriori informazioni puoi visualizzare lo Statuto sul sito dell’associazione, oppure telefonare al numero 0523 615870.

| B F: ¢ P —"

Al sensi del decreto legislativo 196/03 if trattamento dei Vosirl dati @ limitato alle sole attivita necessarie all'ordinaria amministrazione dell’associazione Placenza Musei e pit) in generale a
tutte quelle iniziative preposte alla promozione e alla diffusione dell‘arte o della cultura placentina.
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FONDAZIONE

DI PIACENZA E VIGEVANO
Via S. Eufemia, 13 29100 Piacenza Tel. 0523-31.11.16 Fax 0523-31.11.90

info@lafondazione.com www.lafondazione.com




